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RESUMO

Emilio Moura é reconhecidamente o poeta da pergunta. Esse carater revela a atitude
essencialmente questionadora de sua poesia, em que o eu lirico, inquieto e desajustado,
se confronta com as grandes questdes metafisicas do homem e do individuo inserido no
mundo moderno. Outra caracteristica marcante de sua poesia estd na relacdo estreita
com o mito, principalmente por meio da figura da Musa. Nesse artigo, pretendemos
analisar como a soma dessas duas conjuncdes da poesia de Emilio Moura propiciam a
elaboracdo de um possivel desejo do poeta de representar o incognoscivel em Canto da
hora amarga, Cancioneiro e O espelho e a musa.
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Emilio Moura pertence a geracdo modernista mineira de 1924, tendo participado
do grupo de A Revista, que langou os alicerces do modernismo em Minas Gerais e do
qual também fizeram parte Carlos Drummond de Andrade, Pedro Nava, Jodo
Alphonsus, Abgar Renaut, entre outros. No grupo mineiro, Emilio Moura deixou sua
marca pessoal: a sutileza. Ndo aderiu aos exageros do primeiro modernismo, era um
critico da abolicdo das regras gramaticais e preferia a introspeccdo lirica a divagacao
sobre o0s aspectos externos do mundo. Avesso as tendéncias vanguardistas da primeira
hora, sem negar influéncias do modernismo, o poeta sempre foi autbnomo e buscou sua
prépria linguagem. N&o acreditava em modismos, por considera-los passageiros,
impréprios a elaboracdo artistica que pretende ser intemporal. Em sua obra, é notavel a
influéncia simbolista, declarada em admiracdo especial a um de seus representantes
mais significativos, Alphonsus de Guimaraens. Emilio Moura trabalhara em sua lirica
preferencialmente os temas relacionados a condicdo existencial do homem: a morte, a

soliddo e o amor. Seu amigo de geracdo, Carlos Drummond de Andrade, considerou a
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caracteristica mais marcante do poeta de Dores do Indaia a sua atitude indagadora,
identificando-a “sob o signo da pergunta” (ANDRADE, 1953, p. 9), movido em seu
significado mais elevado, o sentido da existéncia na busca do conhecimento do
incognoscivel. Assim revela a constancia das interrogacdes em sua lirica, seu
questionamento do mistério do homem solitario e sem rumo (a deriva?) —em um tempo
turbulento, tempestuoso e aflitivo —, que ndo sabe se é ele mesmo quem ordena suas
acdes no mundo ou uma “forga maior”, cCOmo aponta seu poema “Interrogacdo”, de

Ingenuidade.

Sozinho, sozinho, perdido na bruma.

Ha vozes aflitas que sobem, que sobem.

Mas, sob a rajada ainda ha barcos com velas

e ha faréis que ninguém sabe de que terras sao

_ Senhor, sdo 0s remos ou as ondas o que dirige 0 meu barco?
Eu tenho as méos cansadas
e 0 barco voa dentro da noite.

Esse carater revela a poesia de Emilio Moura como essencialmente
questionadora, em que o eu lirico, inquieto e desajustado, a maneira gauche de seu
amigo itabirano, se confronta com as grandes questdes metafisicas do homem e do
individuo inserido no mundo moderno.

Esta atitude questionadora, singular do poeta, acaba por colocar seu leitor diante
do mundo, sem fixar verdades absolutas, abrindo um amplo campo de possibilidades de
reflexdo para seu interlocutor, que podera realizar suas proprias meditagdes sobre as
contingéncias do estar no mundo. Em entrevista a Frederico Morais, 0 poeta mesmo

revela o sentido da interrogacdo em sua poesia.

A interrogagdo cria no leitor o “estado de poesia” de que fala Valéry. Minha
poesia ndo afirma. Afirmando, resolveria a priori tudo para o leitor.
Interrogando eu ponho o mundo diante do leitor. [...] O mundo das coisas
inexplicaveis continua denso. E eu me movo num “mundo” onde elas séo
mais frequentes. (MOURA apud LUCAS, 1991, p. 29)

O poema “Canto da hora amarga” de seu livro homénimo, de 1936, é exemplar
para notarmos o modo sutil e questionador como Emilio Moura elabora o drama do

homem inserido no mundo.

Agora que ja sei de quem sdo esses apelos desesperados
e por que séo,
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como poderei acreditar que o simples nascimento do dia
seja como aurora de redencéo

dentro de cada um de nds?

Até quando, Senhor, essas vozes serdo as nossas vozes?
Oh! elas vibrardo sempre, eu sei,

vibrardo sempre, até que, um dia,

alguém que venha de muito longe

espante a grande, a infinita sombra

que cobre o mundo.

E notéria, no poema, uma espécie de desespero coletivo, como podemos
observar pela classificagdo plural nos “apelos desesperados”. Dessa forma, 0 eu lirico
amplia a sua voz a uma coletividade humana que habita 0 mundo que passa por uma
grande tormenta, que ndo sabemos qual é, pois ndo ha nada que nos indique
precisamente 0 motivo dessa conturbacdo geral. Nota-se também que o simples
transcorrer cdsmico da natureza (o amanhecer ap6s a tempestade) ndo serd capaz de
extinguir este momento de conturbagdo vivenciado por todos, sugerindo que esta
“grande tempestade” fora causada pelos proprios homens. E sé eles serdo capazes de
extingui-la. No entanto, nos versos gque se seguem, o tom do poema indica uma reagédo
mitica na qual a esperanca é almejada com a chegada de um salvador ou heroi, que
possa por fim a tormenta do mundo. Este tom messianico retira do homem comum a
responsabilidade de solucionar os conflitos presentes no mundo e o transfere para o
plano mitico. Talvez, escatologicamente, o eu lirico espera a salvacdo pela parusia.

Mas um indicio, no plano extratextual, pode nos ajudar a pensar sobre 0 motivo
pelos quais 0 mundo passa por tamanha tormenta, simbolizado, provavelmente, nos
versos: “(...) a grande, a infinita sombra/ que cobre o mundo.” O tempo presente, pos-
primeira Guerra Mundial (décadas de 1930-40), vivenciado pelo poeta passa por
conturbagdes devido a presenca marcante da guerra e do fascismo. Ao focalizar este
momento, 0 poeta d& vazdo ao seu espirito humanista e (porque nao) empenhado. Num
periodo préximo a feitura desses versos, importantes poetas brasileiros como Carlos
Drummond de Andrade (“Carta a Stalingrado™), Cecilia Meireles (“Jornal, Longe”),
Murilo Mendes (“Aproximacdo do Terror”), Jorge de Lima (“39” de Anunciagdo e
Encontro de Mira-Celi) entre outros, também estavam escrevendo poemas relacionados
ao contexto histérico-social da época, em que mortes, massacres e destrui¢cdo ocorriam
por causa da Segunda Guerra Mundial. Emilio Moura soma-se a estas vozes no sentido

de repudiar os acontecimentos histdricos recentes que levavam a humanidade a sua
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propria destruicdo.
No entanto, o maior interesse de Emilio Moura serd o mundo interior do homem
moderno inserido num cotidiano massacrante. O poema “Um dia...”, também de Canto

da hora amarga €, nesse sentido, modelar:

Enguanto os homens se agitam e se entredevoram, enquanto
0s autos voam pelas avenidas, os garotos anunciam

[os matutinos, e os bancos se abrem,
dentro de nos,
as mesmas sombras de sempre estdo cantando a mesma

[estoria de sempre.

Entretanto, 14 fora,
eu sei que faz sol, 14 fora.

Que forca estranha
me impele assim para mim mesmo?

Um dia, entretanto, eu tenho certeza, nenhum
[obstéaculo serd mais possivel,
um dia entretanto, aos nossos inadvertidos olhares
se descortinardo os humildes mas infinitos
[horizontes que nos esperam.

E, livre, livre,
a vida ha de prosseguir viva dentro de nos.

O poema apresenta o eu lirico em confronto com o mundo moderno percebido
no seu cenario caracteristicamente urbano, no qual o sujeito observa seu intenso
movimento como se vé em sua ambientacdo, seja expressa por sua interioridade (o
modo das relagdes humanas), - “homens se agitam e se entredevoram” - ou por sua
exterioridade movimentada: “[...] autos voam pelas avenidas, 0s garotos anunciam o0s
matutinos [...]”. E relevante o fato de o poema superar aquele dilema, préprio do mundo
moderno, em que 0 poeta a0 mesmo tempo em que canta este mundo o repudia por
causa de suas contingéncias desumanizadoras. E visivel, em todo poema, a escolha pela
visada lirico-existencial do homem atormentado no tempo e no espaco que ocupa: “[...]
e 0s bancos se abrem/ dentro de nds/ as mesmas sombras de sempre estdo cantando a
mesma estoria de sempre.//[...] Que forca estranha me impele/ assim para mim mesmo?”’
A Unica saida desse mundo perturbador é vislumbrada apenas com o fim da vida, no
encontro com o incognoscivel: “Um dia, entretanto, eu tenho certeza, nenhum obstaculo
sera mais possivel,/Jum dia entretanto, aos nossos inadvertidos olhares/se descortinardo

os humildes mas infinitos horizontes que nos esperam.” Somente sera possivel

Revista Literatura em Debate, v. 9, n. 16, p. 160-174, ago. 2015. Recebido em: 25 abr.
2015. Aceito em: 30 maio 2015.



encontrar a liberdade plena na negagao total da existéncia como foi “organizada” pelo
homem, que criou uma civilizagdo que privilegia a razdo e o capital em detrimento do
humano. O que, paradoxalmente, ndo deixa de revelar, no lirismo de Emilio Moura,
uma visada social na medida em que se contrapde a organizacao desse mundo racional.
Mas o que impera, no poema, é solucdo drastica e definitiva, a morte, pois somente se
poderd alcancar a liberdade misticamente fora do mundo: “E, livre, livre,/ a vida h& de
prosseguir viva dentro de nos.”.

A marca da tentativa de superacdo das agruras da vida por meio da fuga do
mundo ordinério se revela mesmo no titulo de seu livro. Canto da hora amarga, que
remete diretamente & morte. O poema “Meu cora¢do”, que abre a segunda secdo do
livro, revela este embate do poeta contra o0 tempo, na tentativa de sua superacao.

Penso agora nos mortos que ndo tém nome,

nos Vivos que ndo tém nome;

penso agora naqueles que vieram cedo demais e se

[cansaram,

e naqueles que chegaram depois que todas as portas
[j4 estavam fechadas.

Penso agora na sede do homem desesperado que se

[deixou ficar no deserto;

Penso agora nos que lutaram inutilmente por caminhos
[que ndo levaram a nada;

nos que calaram, porque compreenderam,

e nos que disseram todas as palavras e ndo foram
[compreendidos...

Por que foi que, de repente,

todas as vidas se somaram
para me envolver neste momento?

Meu coracéo se multiplica:

agora é apenas meu coragdo que esta palpitando no
[mundo.

A poesia de Emilio Moura estabelecerd um ponto de convergéncia com a lirica
moderna: o rompimento da ideia da linearidade do tempo cronoldgico. O tempo
mecénico do relogio seré repudiado em favor do interior, na tentativa de se afastar da
realidade opressora. Dentro dessa tradigdo, também serd visivel a multiplicagdo do
sujeito poético, numa tentativa malograda de comunhdo, pois mesmo que O poeta
compreenda que a vida se faz pela multiplicidade e pela relagdo com uma histéria
pregressa, ele acaba s, como revela os dois Ultimos versos do poema: “Meu coragdo se

multiplica/agora é apenas meu coragdo que esta palpitando no mundo.”
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Em Cancioneiro (1945), o poeta enfrentard de maneira ainda mais intensa a
morte e a soliddo — o que teremos efetivamente sdo os sentimentos de perda ou da falta
— nesse sentido, as repetidas interrogacdes do poeta parecem silencia-lo, pois ndo ha
respostas possiveis para suas indagacfes. Viver é um mistério, para o qual ndo temos
respostas. N&do sabemos de onde viemos e ndo sabemos para onde iremos. A vida é um
absurdo e nada pode impedir o seu fim, assim enuncia 0 poema Que encerra

Cancioneiro, “Agora”:

Agora que se fez noite,

como impedir que venham até nos
tantos pensamentos graves?
Cessou, de subito, o sortilégio.
Nenhuma presenca nos consola.
Nem a poesia nos consolara.

Essa multiplicidade do eu se fard notar também no alargamento que a figura da
musa recebera em sua poesia, como ocorre em “Miultipla e varia”, de Cancioneiro. A
musa ndo recebera apenas uma configuracdo estatica, mas serd mdaltipla, confluindo
com a concepcdo moderna, caracterizada pela sua despersonalizacdo e do carater

multiplo do poeta.

S6 te imagino
maltipla e varia.
Nunca te entendo,
tantas te vejo.

Qual a que vive,
qual a que inventas?
Vejo-te imével,
vejo-te estatica.
Sabito, um gesto,
rapido, ou lento.

Plastica, viva,
falas... Quem fala?
Que voz é essa?
De que secretas
fontes nos chega?

A mesma concepgdo varia e multipla é apresentada no poema “A musa no

espelho”, de O espelho e a musa (1949).

Procuro-te em tudo:
no espago, no tempo.
No cristal partido

ha rostos inimeros.
Sdo mdltiplos, tantos.
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Nenhum te conhece.

Uns calam, sdo timidos,
mas outros se agitam.
S30 mortos, s&o Vvivos?
Ou apenas fragmentos
de doces espetros

que emergem, de subito,
de um pais perdido?

Navego no tempo,
procuro-te em tudo.
Perdida, mas rutila,

no espelho fantastico,
olhai! — hd uma estrela.

Dessa figuracdo da musa decorre um aspecto marcante da poesia de Emilio
Moura e que se associa ao desejo de o0 poeta representar o incognoscivel, a estreita
relacdo com o mito. Na perspectiva da Grécia antiga, a figura da musa liga-se a
memoria, encarnada pela deusa Mnemosyne, mae das nove musas. O poeta, inspirado
pelas Musas, tinha a funcdo de glorificar os fatos passados e futuros, assemelhando ao
profeta. E a testemunha inspirada dos “tempos antigos” e da “idade das origens”.
Segundo Vernant, em Mito e pensamento entre os gregos, a memoria (Mnemosyne)
caracterizava-se, no pensamento mitico e arcaico grego, por ter o conhecimento do
Tempo: o passado, o presente e o futuro. Mnemosyne tinha, igualmente, o
conhecimento do Espaco, do mundo do visivel e invisivel, do espaco dos vivos e dos
mortos. Mnemosyne ndo era, como a memoria, conhecimento de um tempo passado,
mas, ao contrario, memoria de um tempo que continua no presente e no futuro, pois é
memoria de um tempo arcaico (arché), primordial, original da formacéo e organizacao
do mundo e do espaco. A memdria mitica e arcaica tem, portanto, segundo Vernant, a
onisciéncia: ela vé tudo em todos os momentos. Ela est4 além do comeco e do fim. Ela
tem sabedoria suprema ao conhecer o passado, 0 presente e 0 ausente, o todo do tempo e
do espaco e, como que por adi¢do, aquilo que excede esse todo. Possuido pelas musas o
poeta é o intérprete de Mnemosyne. (VERNANT, 1990, p.105-131). Logo, é pela
memoria que 0 poeta consegue superar 0s limites determinados pela espacio-
temporalidade ordinaria e material e ir além do mundo sensivel.

E dessa maneira que o poeta concebe a divindade inspiradora dos poetas em seu

poema “A musa”, de Canto da Hora Amarga.

Nunca te exaltei, porque estas acima do tempo.
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N&o sei que mito se humanizou em ti para que pudesse realizar esse
[equilibrio de realidade e de irrealidade.

S6 sei que és a paz ou o desespero dos poetas que te conheceram ou
[que te desconhecem.

Vieste tdo do alto!

Ainda estavas infinitamente longe e ja o ruido de teus passos ressoava
[vivamente dentro de meu sonho.

Es anterior a ti mesma

E eu te esperei desde o principio.

E foi para te descobrir que minha poesia veio alimentando pelos
[tempos afora a infinita sede de plenitude

E parou em ti que é a propria poesia.

Na verdade, eu j4 te esperava desde o principio.

E perceptivel acima uma “arte poética” que submete a criagio do poema ao
poder criador manado pela figura da musa, que inspira o escritor. Nesse sentido, a
criacdo poética estd submetida a inspiracdo fornecida pela musa, situando a poesia em
um lugar especial e elevado, “acima do tempo”, capaz de realizar o “equilibrio” entre
“realidade” e “irrealidade”. Esta poesia é encontrada no plano irreal dos sonhos e do
tempo ancestral, do inicio dos tempos, anterior a0 mundo hodierno. Dessa forma, a
poesia que o poeta almeja estd localizada no plano mitico, no tempo da perfeicdo
original/da criagdo, em o poder do verbo divino nomeava 0 mundo e o0 organizava de
maneira harmonica, superando as contingéncias espacial e temporal.

De acordo com a tradicdo classica grega, é através da memoria que se revela a
unidade. Nela, presente, passado e futuro se fundem. No momento em que o poeta é
possuido pelas Musas, ele absorve o conhecimento de Mnemosyne e obtém toda a
sabedoria expressa pelas genealogias, atingindo o ser em toda a sua profundidade. E a
descoberta da origem, do movimento primordial: a génese dos deuses, 0 nascimento da
humanidade, o surgimento do cosmos. Deste modo, é por meio da memdria que o poeta
tem acesso ao indecifravel e consegue enxergar o invisivel.

Mircea Eliade nos aponta o papel fundamental que a memoria (a anamnesis) tem
na libertacdo da obra no tempo:

o0 essencial é recordar todos os acontecimentos testemunhados no curso da
duracdo temporal. Essa técnica relaciona-se, portanto, a concepgdo arcaica
(...) a importancia de se conhecer a origem e a historia de uma coisa para
podé-la domina-la. Certamente, percorrer o tempo em direcdo contraria
implica uma experiéncia que depende da memoria pessoal, ao passo que o
conhecimento da origem se reduz a apreensdo de uma histéria primordial
exemplar, de um mito. Mas as estruturas sdo homologaveis: trata-se sempre

de recordar, detalhada e precisamente, 0 que separou no principio e a partir
de entdo. (ELIADE, 1998, 83, grifos do autor).
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No sentido do pensamento mitico (e seu desenvolvimento ulterior) e
comparando a histdria pregressa do poeta, o seu desejo de reencontrar a origem e sua

aplicacdo em sua construcdo poética, Eliade acrescenta:

0 conhecimento da origem confere uma espécie de dominio magico sobre as
coisas. Mas esse conhecimento abre igualmente o caminho para especulac@es
sistematicas sobre a origem e as estruturas do Mundo. [...] Aquele que é
capaz recordar dispde de uma forca magico-religiosa ainda mais preciosa do
que aquele que conhece a origem das coisas. (ELIADE, 1998, p.83, grifos do
autor).

E nesse sentido que a poesia mitica de Emilio Moura vai se direcionar.
Orientado pelas musas, 0 poeta esta em busca de um lugar paradisiaco, como o do
tempo original. Assim, 0 poeta moderno se mostra avesso ao seu tempo, tempo das
conturbacdes, sejam inscritas na vivéncia cotidiana e em suas adversidades (movimento
incessante das cidades, mecanizacdo dos homens, confrontos e guerras apocalipticas),
sejam em seu aspecto metafisico e existencial. A figura da musa se apresentara como
elemento de confronto ao ambiente moderno como ocorre no poema “Cantico doS

Canticos”, de Cantico da hora amarga:

Vieste do Cantico dos Canticos:
“Os seus cabelos sdo como um rebanho de cabras...”

Ainda agora, ndo sei por que,

sonho que surges diante de mim,

como quem desce do Libano.

Essa paisagem de relva macia,

de montes asperos,

de ovelhas,

este perfume de resina, este cheiro forte de anémonas...

Sinto que vais descer,

bela e terrivel,

“bela como Jerusalém,

terrivel como um exército com bandeiras”.

Tanto em Canto da hora Amarga quanto em Cancioneiro é perceptivel um
retorno a poesia neoclassica, na exploracdo de uma “dimensdo religiosa” e de uma
“melancolia poética”. Tal dimensdo langa o eu poético na busca de um lugar
paradisiaco, onde possa contatar sua musa. Este fato relaciona a poesia de Emilio

Moura com o ideal arcade de fuga da realidade, proporcionada pela poesia, e da busca
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do locus amoenos, almejado pelo eu poético com o cenario campestre biblico do Velho
Testamento. Assim, de acordo com Aline Jeronymo,

em momento de exaltagdo, o poeta atinge o poder de Saloméo e cria seu
proprio “cantico dos canticos”, recriando o cenario biblico e campestre para
configurar o mais belo dos cénticos, que assim como no Velho Testamento
envolve-nos em um clima sensual e romantico, mas ao contrario da lirica
biblica que exalta, em um primeiro momento, a mulher (esposa), aqui, vé-se
sinuosamente a figura da Poesia. Emilio Moura obtém o mesmo eixo
tematico entre sua poesia e a lirica biblica, chegando a transladar versos
muito proximos: “  Es formosa, amiga minha, como Tirsa, graciosa como
Jerusalém, temivel como um exército em ordem de batalha”. O poeta trabalha
com a idealizacdo para transformar seu material poético em sagrado e
conceber a origem da poesia, criada em um territorio envolto de paixdo. O
Cantico transcrito a Biblia Sagrada, que gerara multiplas e efémeras
interpretages, agora se converte em material puro e solido para a poética
emiliana. JERONYMO, s/d, s/p)

De acordo com Curtius, a literatura ocidental apds privilegiar o canto e as musas
passa, sequencialmente, a invocar 0s césares para depois chegar a invocagéo de Deus e,
finalmente, a invocacdo do préprio espirito do poeta. No que se refere a invocacgédo
divina, a poesia propriamente dita passa a associar-se a poesia crista, como parece ser o
caso de Emilo Moura, que dialoga com esta tradicdo. Desse modo, Curtius nos diz que:
“Além de invocar as Musas, a poesia antiga também cultivava a invocagao de Zeus, o
que permitiu a poesia crista estabelecer correlacdes: o paraiso é equiparado ao Olimpo e
Deus a Jupiter.” (CURTIUS, 1996, p.297). Somado a isso, o declinio do paganismo
revela a razdo da rejeicdo, pela poesia cristd, do culto as musas. Desse modo, 0s poetas
passam a pedir ajuda ao Espirito Santo ou propriamente a Cristo identificado a Orfeu.

Assim assegura o critico, a partir das considera¢des de Paulino de Nola:

Em lugar de Apolo e das Musas, deveria ser Cristo o estimulador e entoador
da poesia (XV, 30). Os poetas pagdos proferiram mentiras, o que ndo assenta
bem num servo de Cristo (XX, 32 e 55). Além do protesto contra as Musas
pagas, Paulino desenvolve também uma teoria cristoldgica da inspiragdo e
uma concepcdo de Cristo como musico universal que lembra a especulacéo
alexandrina sobre Cristo identificado com Orfeu. (CURTIUS, 1996, p. 299).

E importante notar estas nuancas na histdria da poesia, considerando, entretanto,
que Emilio Moura nunca se incomodou, como outros poetas modernistas, em se
relacionar com a tradigdo literaria de modo a tirar proveito dela. E por esse motivo que
vemos presente em sua obra elementos que aparentemente se opdem. Assim, Emilio

Moura se utiliza das musas (0 mundo pagdo) — reabilitando-as, como fizeram o0s
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humanistas — e do divino (o mundo religioso cristdo). Desse modo, ao trazer de volta os
mitos ao nosso tempo, o poeta pretende redimensiona-lo oferecendo ao leitor moderno
um espaco para reflexao a respeito do fazer poético e da propria criacéo artistica.

Uma perspectiva importante a ser destacada na obra poética de Emilio Moura € o
confronto de duas concepgdes distintas para a criacdo poética: a inspiracdo (a livre
fluéncia verbal) oposta ao trabalho poético (a Arte Poética). Uma das marcas mais fortes
da poesia moderna sera o privilégio do trabalho poético, fruto da independéncia do
criador sobre qualquer manifestacdo mitoldgica ou metafisico-religiosa. Este
pressuposto trara, para poesia de Emilio Moura, uma espécie de conflito entre
inspiracdo e trabalho poético, ja que o poeta elege como ponto fundante de sua poesia a
figura mitoldgica da musa. Esta situa¢ao ¢ colocada em “Poema”, de O espelho e a
musa, no qual Emilio Moura, em conflito consigo mesmo, discorre sobre a criacdo e a
destruicdo da figura da musa, ora considerando-a o préprio ato da criagdo poética, ora
apenas um simbolo do passado.

Quantas vezes te destrui em mim para te criar de novo?
Quantas vezes te considerei mito, estrela desterrada
[de sua constelacéo, simbolo e chama?
De onde tirei a tua forma?
Dos mitos que me sustentaram antes de tua vinda,
[ou de minha propria sede de poesia?

Mito! Eras mito e eu te esperava.
Estrela desgarrada, e meus olhos te reintegraram em
[tua constelacdo mégica.

No poema “Por que este medo?”, também de O espelho e a musa, o eu lirico de
Emilio Moura se apresenta receoso em afirmar o papel fundamental da musa em sua

poesia.

Vives em mim como um segredo.
Toco-te as maos, beijo-te os olhos.
Por que te escondo, tanto, tanto?
Por que este medo?

Vives em mim como um segredo.
Chamo-te em vdo, busco-te em véo.
Por que ndo grito que te quero?

Por que este medo?
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No entanto, em uma grande variedade de poemas pertencentes ao livro O
espelho e a musa esta entidade mitica é assimilada com forte carater formador de sua
poesia. Sdo exemplares 0s poemas “Por qué?” e “Quem sou eu?”’; no primeiro, 0 poeta

explicita sua fascinacdo pela musa, revelando sua necessidade para a poesia.

Quanto mais te contemplo, mais me fascinas e

[e me subjugas.
Quanto mais nos falamos, mais sinto necessidade de ti.
Quanto foi que te encontrei?
Quando foi que te descobri?

Se és a que ja estava no meu sonho,
por que foi que ndo te esperei de coragdo aberto

No segundo, um eu lirico paralisado e desnhudo, isento de qualquer resisténcia a

figura da musa, pede-lhe a revelacdo de si prdprio e da poesia.

Estou diante de ti.

Imovel.

Absolutamente imovel.

Nu e

silencioso.

Por que ndo te prevaleces deste instante
e ndo me revelas quem sou?

Em “Poema”, nome extremamente significativo, pois integra a figura da musa a
a propria configuracdo da poesia em Sseu espaco mais propicio, 0 poema. Podemos ver
novamente a relacdo intrinseca da criacdo poética ligada a inspiracdo e a revelacdo do
incognoscivel pela musa, como podemos ver nos seus versos finais. Momento mitico
em que o eu lirico explicitamente declara que é diante da musa que o mundo

subitamente se revela, como uma fonte capaz de fazer o dia nascer.

Tantas vezes ja te imaginei como te vejo agora.

(Nitida, a tua cabeca ressalta na sombra

e Se ouco a musica de tua voz é como se te beijasse).

Nunca, porém, a tua presenca foi uma revelacéo
[assim tdo vivida.

E como se, de repente, uma voz misteriosa me falasse
[de mim mesmo.

Por que sera que s6 agora é que me sinto e me reconhego?
Se minhas maos te tocassem, sera que te desvanecerias?
Se eu ndo sei por que vens, como poderei falar-te?

Como gritar bem alto o que ndo tem voz nem tem sentido?
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Eu s0 sei € que trazes em ti a inocéncia distraida de

[um mundo incorruptivel e misterioso,
E que, diante de ti, ¢ como se a vida se revelasse, de subito,
O Fonte, Aurora!

Dessa maneira podemos dizer que a poesia de Emilio Moura estabelece um
didlogo frutifero entre a poesia e 0 mito, tendo como figura central a musa. 1sso porque
0 mito nos atinge principalmente através da memoria coletiva, veiculado por meio da
tradicdo classica e/ou arcaica dos povos primitivos ou por sua transposi¢ao para uma
forma literaria.

H& no mito, portanto, um carater especificadamente estético, no sentido de que a
mitologia pode ser vista como a matéria da qual tudo se originou, o “elemento
primario”, 0 terreno e 0 modelo para a poesia. O retorno da mitologia na literatura
moderna aponta para captacdo do essencial do drama humano através do mitolégico,
seja ele utilizado como tema, motivo de enriquecimento estético, meio de
materializacdo referencial, elemento criativo e divulgador, como também por sua
universalidade, atemporalidade, etc. Além disso, podemos entender que quando um
poeta recorre a0 mito em seus textos, na verdade, estd em busca de um elemento
intemporal e exemplar para o drama do homem no seu tempo. A isso, soma-Se 0 seu
carater simbolico que, no dizer de Jabouilli, “permite [...] dizer mais facilmente as
coisas que sdo dificeis de exprimir. Ou dizé-las de outra maneira.” (JABOUILLI, 1993,
p.44). Desse modo, como as metéforas poéticas, o mito exerce a fungdo de fazer falar os
niveis mais profundos do ser humano. Por meio da expressdo simbolica o0 homem pode
vislumbrar seus questionamentos mais intimos e universais. Este mecanismo de fazer
falar o incognoscivel, desejo do homem de todos os tempos, se realiza plenamente na
criacdo artistica. Mas, 0 mais importante para expressao literaria ndo é a ideia de que os
mitos sdo metaforas do comportamento humano, mas o modo como a linguagem sera
trabalhada pelo escritor, por meio da elaboracdo de metéaforas e imagens que busquem o
conhecimento original, na tentativa de expressar em “verbo” um tipo de conhecimento
oculto aos homens. E também por causa desse desejo, intrinseco a0 homem, que uma
grande parte da literatura moderna procurou recuperar a Vvisdo mitica na criagédo
artistica, utilizando-a como uma espécie de suporte para adentrar nas zonas mais

conflitantes e obscuras do homem. Em um mundo caracteristicamente fragmentado e
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complexo, os artistas aspiram, por meio da visdo mitica, a reconquista da unidade

perdida.

ABSTRACT

Emilio Moura is admittedly regarded as the poet of the question. This character reveals
the essentially inquisitive attitude of his poetry, in which the lyric I, restless and misfit
is confronted with the great man's metaphysical issues, as well as the individual inserted
in the modern world. Another striking feature of the poetry of Emilio Moura is its close
relationship with the myth, mainly through the figure of the muse. In this article, we
study how the sum of these two conjunctions of poetry emiliana provide the elaboration
of a possible poet's desire to represent the unseen in Canto da hora amarga,
Cancioneiro e O espelho e a musa.

KEYWORDS: Emilio Moura, Myth, poetry.
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