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RESUMO: O romance, enguanto fendmeno que engloba as potencialidades do real e as
possibilidades da ficcao, torna-se, inegavelmente, um campo aberto ao conhecimento do
homem e suas formulacdes sobre si mesmo e seu lugar no mundo. Tratar da personagem
como entidade gue se sustenta pela producéo discursiva, considerando gue isso significa
contemplar as suas diversas linguagens no ambito das transformacdes historico-culturais e
suas oscilacoes ideologicas, pressupde determinadas posicoes em relacdo ao texto literario,
campo em que coexistem e convivem diferentes cosmovisoes a respeito da constituicao do
homem e do mundo contemporaneo. Tendo em vista a relacao texto e leitor, com base no
conceito de escritura, de Roland Barthes, e pensando nos contextos apresentados Nos
romances de Mia Couto, sistematizo algumas consideracoes de teor conceitual a respeito
dos possiveis estranhamentos gerados pelo confronto entre universos de  distintas
condicoes culturais e suas implicacoes na leitura do texto literario.

Palavras-chave: Narrativa. Texto. Leitor. Mia Couto.

Nos ultimos anos, os estudos referentes as questoes identitarias tém-me feito pensar
sobre a forma como se realiza a leitura no ambito da narrativa ficcional. De acordo com as
palavras de ltalo Calvino, s € possivel compreender a dimensdo gue assume 0 estudo da
literatura na relacao estreita e direta que a literatura mantém com o mundo. Assim, tratar

do problema da personagem é

uma discussdo que, se para alguns pode parecer 0ciosa, sempre sera cara, ao
contrario, aos gue Nao separam seus interesses literarios de toda a complexa rede
de relacdes que liga entre si os diversos interesses humanos. Porque entre as
possibilidades que se abrem para a literatura agir na historia, esta € a mais sua,
talvez a Unica a nao ser ilusoria: compreender que tipo de homem ela, historia,
com seu labor multiplo, contraditério, esta preparando o campo de batalha, e
ditarhe a sensibilidade, o impulso moral, 0 peso da palavra, a maneira como ele,
homem, devera olhar a sua volta 0 mundo; aquelas coisas, enfim, gue somente a
poesia — e Ndo, por exemplo, a filosofia ou a politica - pode ensinar. (CALVING,
2006, p. 09)
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A primeira nocao que deve ser ressaltada ao se tratar da relacéo entre texto ficcional
e leitor diz respeito ao lugar a partir do qual me enuncio, tendo em vista O processo de
leitura e escrita que aqui se realiza. Em conformidade com o que expressa Roland Barthes
(2004, p.15), penso que Nao exista sujeito que preexista ao texto, mas uma dinamica de
criacao, simultanea, ativa entre texto e leitor, da gual se originam outros textos. Isso significa
afirmar que so ha leitura guando leitor e texto entram em dialogo, numa relacao que
implica sempre temporalidades e historicidades distintas. Conforme Hans-Georg Gadamer,

a compreensao de um texto pressupoe

[.] @ posicao do intérprete No tempo, NO lugar e nas concepcodes do mundo [..].
A compreensdo do texto que, na sua interpretacao passa pela mediacao da
lingua, ndo € uma criacdo autonoma que seria independente do original. |[..]
Distinta da —recitacao||, que nao visaria senao restituir o original, a leitura nao
assenta por isso em simesma: ela ndo € uma realizacao autonoma de um modelo
pensado, permanece, ao contrario, subordinada ao texto que reaviva no seu
processo. A leitura € —ultrapassada na leitura do texto. (GADAMER, 1998, p.09)

Essa nocao determina uma posicao em relacdo a linguagem. Ela n&o € a mediacéo
instrumental entre o texto que analiso e o que escrevo. Proponho, com meu texto, a
aproximacao do que Barthes (2004, p.10) chama de escritura — a escrita que surge da
relacao entre texto literario e leitor —, gue se inscreve como pratica que possibilita o
autoconhecimento e a autocritica da linguagem, respeitando as infinitudes do texto gue se

& e do que se esta a escrever, momento tambem constitutivo do fazer literario, pois

assim se desvenda o ser total da escritura: um texto e feito de escrituras multiplas,
oriundas de varias culturas e que entram umas com as outras em dialogo [...], mas
ha um lugar onde essa multiplicidade se redne, e esse lugar nao € o autor, [..Jo
leitor € 0 espaco mesmo onde se inscrevem, sem gue Nnenhuma se perca, todas as
citacdes de gue e feita uma escritura; a unidade do texto nao esta em sua origem,
mas No seu destino [...] 0 texto mantém-se Na linguagem: ele so existe tomado
num discurso. (BARTHES, 2004, p.64-67)

A escritura nasce, entao, no interior do espaco que se estabelece pelo cruzamento
da situacao historica e cultural do leitor e do texto. Esta implicito nessa relacdo o fato de
gue a linguagem — ndo sendo mero instrumento operatorio de um /0gos, pelo contrario, €
justamente fulcro de nossa atividade — nunca € neutra. A escritura constitui-se, nesse
sentido, atraveés da relacao etica gue se mantém com 0s diversos textos, como opcoes

politicas.
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Deriva, ainda, a partir do exposto, outra No¢do: a escritura € desabrigada da
concepgdo de totalidade, ou seja, vai de encontro ao movimento historico que sempre
teve como intencao “confirmar a escritura numa funcao segunda e instrumental: tradutora
de uma fala plena e presente (presente a si, a seu significado, ao outro [...]), intérprete de
uma fala originaria que nela mesma se subtrairia a interpretacao” (DERRIDA, 2011, p.09).

E certo que, sequndo essa abordagem do texto, nascem tensdes, uma vez que
tanto o texto como o leitor, entidades historicas, carregam em si uma tradicao. Os conflitos
surgem quando, numa primeira leitura, confronto-me com um universo de significados
estranhos a minha condicdo, como aqui, nesse caso, o universo africano. No entanto,
precisamente a partir desse problema, proposto pela pluralidade cultural que a situacao
provoca, originam-se os sentidos mais essenciais do texto, pois € atraves dos afrontamentos
a uma tradicao historica gue se ¢ levado ao desafio da critica. Nessa perspectiva, Hans-

Georg Gadamer afirma que

todo o reencontro significa a —suspensdol| dos meus preconceitos, quer seja o
reencontro de uma pessoa da qual aprendo a minha natureza e os meus limites,
ou o de uma obra de arte, ou 0 de um texto. [.] Toda a experiéncia €
afrontamento porque ela opde 0 NOVO ao antigo € nunca sabemaos, em principio,
se 0 NOVO prevalecera, isto €, se se tornara verdadeiramente uma experiéncia, ou
se o antigo, familiar e previsivel, recuperara finalmente a sua consisténcia.
(GADAMER, 1998, p.13-14]

Na atividade da escritura, toda enunciacao pressupde a interacao entre distintas
historicidades. Tal posicao significa afastar-se de verdades instituidas ou formalizacdes vazias
de um sistema totalizante em prol das exigéncias heterogéneas do texto e do leitor,
privilegiando o codigo das linguagens excéntricas. Essas concepcoes de linguagem, de
leitura e de texto preveem, assim, a interpretacdo como processo de proposicoes
existenciais, na medida em gue a escritura se constitui como lugar de efetivo contato entre
diferentes sujeitos e multiplos e distintos universos.

A expectativa que o leitor mantem em relacado ao texto ficcional € antes a de
conhecer, e tal intencao tem sempre como ponto de partida o desejo de percep¢ao de um
horizonte diferente do conhecido. Dessa forma, o gue a leitura implica Nndo € “a intencao
de outro sujeito, presumivelmente escondido por tras do texto, mas o projeto de um
mundo, a proposicao de um modo de ser no mundo, que o texto desvela diante de si
mesmo” (RICOEUR, 2011, p.131).
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A nocao de escritura fundamenta-se plenamente quando observo a natureza da
producao literaria atual. A narrativa contemporanea se caracteriza, sobretudo, pelas
estratégias de subversao, de inversdo e reconstru¢do de sentidos produzidos pela tradicao
cultural. Os referenciais tradicionais, antigos valores morais e eticos, sao abalados pelas
transformacdes  tecnologicas, economicas e  culturais  desenvolvidas na
contemporaneidade. Isso determina profundas mudancas na estrutura dos individuos e,
consequentemente, nas formas de percepcao do mundo: tudo € revisto.

Nesse amplo cenario de transformacdes, ao desmitificar o que era considerado
oficial ou natural, a ficcao apresenta-se como espaco de novas e multiplas visdes,
permitindo distintas interpretacdes acerca do passado que abalam concepcoes tidas, por
muito tempo, CoMo estaveils e absolutas. Se € que ha como classificar a literatura produzida
por Mia Couto num determinado contexto, € preciso considera-la a partir de todo esse
processo ocorrido nos ultimos  seculos No mundo todo, sem perder de vista as
singularidades que a caracterizam por pertencer a um espaco social e cultural bem
especifico, gue € o universo africano.

De acordo com Ricoeur, a exteriorizacao do discurso literario somente atinge sua
Justificacao plena pela apropriacao do texto por parte do intérprete, processo que decorre
“da necessidade geral de fazer nosso 0 que nos € estranho” (RICOEUR, 2011, p.64). Dessa
forma, a distancia cultural existente entre leitor e texto € 0 motivo gue, ao mesmo tempo,
os aproxima e os distancia. E precisamente através dessa luta cultural, ou, tal como
denomina Ricoeur, pela dialetica da distanciacéo e da apropriacdo, que se originam novos

modos de ser, ou seja, que a literatura mostra seu sentido Ultimo:

a distancia nao €, pois simplesmente um facto, um dado, o efectivo hiato espacial
e temporal entre Nds e o aparecimento de tal e tal obra de arte ou de discurso. E
um traco dialéctico, o principio de uma luta entre a alteridade, que transforma
toda a distancia espacial e temporal em alienacdo cultural, extensdo da
autocompreensdo. [..] € a contrapartida dinamica da nossa necessidade, do
NOosso interesse e esforco em superar a alienacao cultural. Escrever e ler tomam
lugar nessa luta cultural. A leitura € o pharmacon, o pelo qual a significacéo do
texto e do estranhamento da distanciacdo e posta numa nova proximidade,
proximidade que suprime e preserva a distancia cultural e inclui a alteridade na
ipseidade. (RICOEUR, 2011, p.64; grifos do autor]

As relacoes entre tradicoes sempre suscitarao problemas; entretanto, como objeto
singular gue se abre a varias leituras, o texto literario consiste no espaco onde,

estabelecendo uma relacgo dialogica a partir das diferencas, projeta novos significados e
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pode atualizar sentidos. O discurso literario pressupde diretamente a instancia receptiva
como fator decisivo do ato discursivo proposto pela linguagem literaria.

A obra de Mia Couto? relaciona-se com o contexto dos processos de colonizacao e
descolonizacdo sofridos pela Africa. A textualidade surgida no periodo colonial ou apos a
independéncia politica dos paises africanos constitui-se por especificidades que, embora
em parte apresentem tracos semelhantes ao contexto aludido por Bhabha (1998), guando
ilustra o cenario da pos-modernidade, devem ser mais de perto focadas, para evitar uma
visdo unilateral e ocidentalizada no que diz respeito a fenbmenos que sao de ordem
interna e bem particulares. Com referéncia as mediacdes existentes entre a Africa e o
Ocidente, ao tratar sobre as diferencas constitutivas das identidades em processo, em fala

dirigida ao publico de um Simposio no Rio de Janeiro, Rita Chaves observa:

A ideia que da corpo a esse evento traz em si a marca da ambiguidade e, num
primeiro momento, pode provocar um pegueno susto aos que véem lidando com
as questdes africanas e se habituaram, até por estratégia, a ver na Africa um
espaco em que as matrizes se associam a pureza. E, € preciso gue se diga, nao se
trata de uma atitude gratuita, pois na realidade todo movimento de aproximacao
do Ocidente com a Africa tem sido mediado pela violéncia e no sentido da
diluicdo de suas referéncias. (CHAVES, 2005, p.247)

A0 se olhar de fora o contexto africano, portanto, 0s perigos sdo muitos, uma vez
que as estruturas de pensamento ocidentais tém suas raizes muito bem plantadas e
suficientemente regadas a ponto de manter por tantos seculos referenciais tao fixos do que
significa cultura e poder. Entretanto, pela justaposicao de experiéncias entre texto e leitor,
colocando-as sob o convivio, com a acentuacao e a exposicao das diferencas, pela
atividade interpretativa, as relevancias culturais séo realcadas.

NoO processo interpretativo, considero que a divergéncia, a assimilacao, a rejeicao ou
ate o esquecimento sao caracteristicas consequentes da efetiva fluéncia da leitura gue n&o
prescinde do conhecimento. Nesse ambito, procurar ignorar as diferencas significa ignorar
a condicao do outro, ou seja, desprezar qualquer universo que seja alheio ao meu. Por

outro lado, bem como observa Said:

? Desde a publicacdo do seu primeiro livro, o autor iniciou uma ininterrupta producado artistica que integra,
entre outros géneros, 0s sequintes romances: 7erra sonambuial1992), A varanda do frangjpani1996), Vinie
e zinco (1999), Mar me quer (2000), O Ultimo voo do fiamingo (2000), O gato e o escuro (2001), Urm rio
chamado tempo, uma casa chamada terra (2002), A Chuva pasmada (2004), O outro pé da sereia (2006), O
bejo da paiaviinha (2008), Venenos de aeus, reméaios do aiabo (2008), Jesusalem|2009), que, no Brasil, leva
o titulo Antes ae nascer o mundo, A conlissao da leoa (2012).
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Se concordamos com Gramsc que uma vocacdo intelectual € socialmente
possivel e desejavel, entdo ha uma contradicdo inaceitavel em construir ao
mesmo tempo analises da experiéncia historica a partir de exclusdes, as quais
estipulam, por exemplo, que apenas as mulheres sdo capazes de entender a
experiéncia feminina, apenas os judeus podem entender o sofrimento dos judeus,
apenas ex-suditos coloniais podem entender a experiéncia colonial. (SAID, 2011,
p.74).

Por outro lado, e preciso ser sensivel as especificidades de outrem. O panorama
africano e resultado do longo processo de incomunicabilidade imposto pelo colonialismo,
Cuja politica consistia em, mais do que apagar as culturas locais, fomentar a distancia de
qualquer outra civilizacao, abismo construido de forma suficientemente profunda a ponto
de poderem ser vistas suas consequéncias ate os dias de hoje. As fendas impostas pelo
colonialismo intensificaram nNo interior do continente as diferencas de carater €tnico,
linguistico e racial, inviabilizando muitas das tentativas posteriores de construcao de uma

unidade nacional. Tendo em vista esse contexto, Chaves, com razao, adverte que

Mergulhar na histdria dos povos africanos € perceber a sucessdo de impasses gue
enfrentaram e observar que, No conjunto das relacoes ali processadas, as cores da
violéncia tingem o desenho da contradicao que €, afinal, a marca essencial de sua
existéncia. No palco da colonizacao, os confrontos entre dois universos culturais,
entre dois modos de ver e estar no mundo, foram constantes e assumiram, muitas
vezes, a forma de conflito. (CHAVES, 2005, p.248)

Nesse ponto, € preciso distinguir gue, guando me refiro a narrativa de Mia Couto,
trato do que concerne a Africa de lingua portuguesa, ou, mais ainda, as especificidades de
Mocambique, pais de origem do escritor. Sdo muitas Africas. E todas sdo construidas sobre
as bases de uma forte tradicao oral, de diversidades linguisticas e culturais, Como se vé no
campo literario pelos textos de Luandino Vieira, Jose Craveirinha e outros escritores
africanos que, mesmo no periodo colonial, ja denotam o sentido das distintas formas de
representacao, apropriacao e apreciacdo da lingua e suas transformacdes no amplo

contexto dos movimentos identitarios, que se encontra em pleno processo de Construcdo.

O imaginario cultural dos escritores africanos implica, assim, a interdiscursividade de
varios sistemas e géneros. Matrizes literarias, arquetipos, simbolos e outras estruturas do
imaginario, bem como matrizes nao literarias, crencas, cerimonias religiosas e rituais sao
chamados a mente do leitor, devido a imbricacao entre as fortes raizes da tradicao oral e a

disseminacao e institucionalizacao da lingua oficial no contexto africano. A tudo isso se
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associa, em convivéncia, o desenvolvimento da cultura do mundo moderno com todas as
suas propriedades e diferentes facetas, econémicas, sociais e culturais. Esse repertorio
cultural, na obra coutiana, ¢ assinalado pela visao critica que se desvela e se multiplica na
imagem da personagem, cuja alteridade expressa pela composicao do eu as inconciliaveis
e fragilizadas identidades coletivas.

A 0pcao pelo género conto ou por outras formas curtas de expressao, Como a carta
OU a recorréncia constante ao dialogo, encontrados na poetica coutiana, sao estrategias de
expressao referentes ao sistema da oralidade que, no romance, dialogam com outros
sistemas da realidade humana. As literaturas africanas envolvem, dessa forma, complexos
processos culturais que estao em formacao e precisam ser considerados, tendo em vista os
diferentes tipos de recepcao, como afirma Ana Mafalda Leite, ao tomar como exemplo a

obra de Mia Couto:

Mia Couto, ao mesmo tempo em que se submete a uma tradicao duplice, em que
O Ssistema literario se cruza com outros sistemas culturais, numa relacao
nterdiscursiva, esta em simultaneo a criar essa tradicdo em termaos Prospectivos,
deixando antever outras concretizacoes afins. (...) Ora, todo o acto discursivo esta
submetido, mais ou menos fortemente, as recontextualizacdes gue as situacoes de
recepcac posteriores provocam nele, e atraves das quais € reactivado. Deste
modo, a escolha dos géneros, no caso do escritor Mia Couto, funciona como um
filtro, como um modelo interpretativo da realidade da sua sociedade, quer no
plano tematico, quer no formal, sugerindolhe a adop¢do de certos temas ou
personagens. Tais escolhas tém como material plastico uma lingua que, convém
mais uma vez lembrar, foi anteriormente de opresséo, mas agora € uma lingua
liberta e potencialmente hibrida. (LEITE, 2003, p.57; grifo da autora)

Inocéncia Mata (2007, p.25), em A lieratura arricana e a critica pos-colonial, obra
gue discute a legitimidade do discurso critico ocidental sobre as literaturas africanas, afirma
gue o contexto dessa literatura, marcado pelas suas ambiguidades e discrepancias sociais e
culturais, apresenta, por um lado, especificidades que devem ser tratadas na sua diferenca
e, por outro, condicdes que Nao sao exclusivas do universo africano, pois “o que muda na
substancia das seguintes terminologias: ‘o terceiro mundo’, ‘paises subdesenvolvidos” ou
‘paises em vias de desenvolvimento’?” Nao € gratuito que, ao pensar sobre a abordagem
do texto literario africano e o conhecimento que Ihe € subjacente, Inocéncia Mata, citando

obra de Mia Couto, considera que € preciso

dar énfase a afirmacao da diferenca identitaria (colectiva e individual, segmental
ou grupal), tornando visivel a producdo da subjetividade como em - agora
recorrendo ao exemplo mocambicano — A varanda do frangjpan, € privilegiar o
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reconhecimento das ‘subjectividades marginalizadas” da Histéria, na expressao de
George Yudice.[MATA, 2007, p.21)

Conforme o especialista em Literaturas Africanas, Pires Laranjeira (1995, p.314), as
subversdes  sintaticas, a inventividade lexical, bem como toda exploracdo das
potencialidades estruturais da lingua sdo caracteristicas que associam 0s escritores
colonizados, terceiro-mundistas, os quais “procuram afirmar uma diferenca linguistica e
literaria no interior da lingua do colonizador, na esteira de James Joyce (irlandés), Jodo
Guimaraes Rosa (brasileiro), KatebYacine (argelino) ou Jose Luandino Vieira (angolano).”

A inventividade de Mia Couto, entretanto, produz efeitos que extrapolam a intencao
de afirmacao de diferencas linguisticas ou culturais. As narrativas apresentam, alem do
aspecto social gue, de forma aproximada, podemos considerar de cunho realista, um
universo onirico proprio a cada personagem, o qual se concretiza como amplo imaginario
cultural. As tradicoes ancestrais, a comunidade, a natureza, a guerra, a modernidade, tudo
chega ao leitor da perspectiva intima da personagem.

Essa caracteristica pode ser vista como relevante recurso, gue age duplamente
sobre o leitor: ao mesmo tempo em gue se apresenta com detalhes o imaginario cultural
africano nas suas diversas facetas e contradicoes, desvela-se a personagem a partir da
condicdo dinamica que rege a sua existéncia, levando o leitor, a partir da pluralidade com
gue se oferece 0 universo iNtimo da personagem, a ser imediatamente cumplice no
processo de criacao.

Os romances da atualidade gue apresentam a forma testemunhal de certo modo
daéo continuidade e intensificam a “atomizacao do real” desenvolvida pelo romance de
consciéncia, caracterizado pelos movimentos de desdobramento da consciéncia e tambeéem
pela recusa em catalogar a imagem do homem como expressao duravel, una e absoluta.

Entretanto, em contraposicao a dispersao do olhar relativista da personagem
moderna, que tem sua percepcao desdobrada pelas associacoes e pelas interrupcoes de
contato com o mundo, aparece, com a articulacao da memaria, o ser reflexivo que, pela
condicdo dialética do ato narrativo, torna-se passivel dos deslocamentos provocados pela
lembranca e, consequentemente, da irrupcao da alteridade como forma de se recriar no
mundo.

A personagem dos romances coutianos, dilacerada pela condicao temporal de ser
Nno mundo, cuja alteridade se compde como produto da intersubjetividade de modo a

reunir os fragmentos da experiéncia, Nnao deixa de ser, assim, uma resposta a racionalidade
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da personagem construida sob a visédo determinista do seculo XIX e aos perigos de
desrealizacao da pessoa com a anulacao de suas capacidades, COmo proposto pela teoria
de Michel Zéeraffa (2010) ao se referir ao romance de consciéncia do século XX.

A observacao da constituicao do eu pela construcao da personagem, tendo em
vista o horizonte de composicdo da imagem do ser pelo leitor, pede uma abordagem
tedrica condizente com a dinamica da praxis narrativa, cujo fendmeno origina a
personagem pela configuracao dialética do ato narrativo. Considerando que o eu, tomado
como centro do fendbmeno da leitura, sO pode ser desvelado como processo gue se realiza
na configuracdo pela temporalizacao que surge em nome da dimensdo subjetiva, a efetiva
construcao narrativa pela leitura sO pode acontecer pela interacdo entre o dominio do
mundo real e suas qualificacdes éticas e o dominio do mundo imaginario e suas
qualificacoes esteticas.

Em Jerra sonambula, por exemplo, a eliminacao da hierarquia entre as vozes
projetada pela estrutura narrativa apresenta seus efeitos tanto na composicao da
personagem, ao nivel da diegese, como também sobre a atividade do leitor. Com a
Justaposicdo de duas historias, separadas capitulo a capitulo de forma subsequente, mas
interdependentes em nivel semantico, séo colocadas em dialogo as duas narrativas com a
mediacao do leitor. Essa estrutura, eliminando as fronteiras entre o primeiro plano narrativo
€ a metanarrativa dos cadernos, dilui a autoridade do narrador e institui o dialogo entre
todas as vozes. Tal procedimento coloca a alteridade como componente central do
processo de constituicao do eu.

A construcao temporal do romance € arquitetada de modo a realcar as
temporalidades proprias de cada personagem. Estas aparecem pela necessidade de
subversao do tempo comum. Como alternativa a opressao do mundo, Muidinga, por meio
da leitura dos cadernos, projeta-se pelas memorias de Kindzu. Perante o testemunho, com
0 apagamento do tempo sucessivo e eterno, Muidinga questiona a propria identidade,
rompendo, assim, a estaticidade do presente.

A revisitacao do passado, que se abre pelo testemunho de Kindzu, amplifica o
interior da personagem, fazendo aparecer tanto as nuances da expressao psicologica da
pessoa, bem como toda experiéncia social e cultural do passado. Mas mais do que isso, O
entrecruzamento temporal concretizado pela alteridade com que se formam as figuras de

Muidinga e Kindzu realiza a diluicao gradual dos limites do que se concepbe como realidade
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e imaginacdo. A memoria, aos poucos, liberta-se dos valores referenciais absolutos do
mundo l6gico e ganha forma pela poética das imagens.

A desfixidez gue caracteriza as personagens Muidinga e Kindzu, alternando-se entre
a experiéncia do mundo e a vivéncia da lembranca, € intensificada pela interposicao de
outros relatos de vida. Pela experiéncia do outro, lhes sdo reveladas as proprias
capacidades. Portanto, no conjunto da rede de intersubjetividades gue se forma, a
personagem revela-se pela experiéncia de recriar a propria vida a partir da vivéncia do
outro. Nesse sentido, fica claro gue a memoria se ampara mais nas acoes imaginativas do
gue na revisdo ou reconstrucao do passado. A identidade pessoal so pode ser alcancada
por meio da alteridade. A constituicao do eu iguala-se, assim, a dialética do seu percurso
formada pela dupla atividade da memoria que, ao se orientar para o passado, projeta no
futuro o reconhecimento de si mesmo.

Em Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, a fragmentacéo de Mariano,
Cuja imagem aparece pela decadéncia e ruina do mundo, dividido entre o
desmoronamento das verdades de uma longa tradicao e a precariedade do presente, €
intensificada pela duvida que Ihe suscita 0 Ndo reconhecimento das suas origens. A crise
de identidade leva-o a vivéncia do outro. A imagem da personagem € construida pela
simbologia gue confronta a imensidédo do mundo a profundidade interior do ser.

Como alternativa ao abismo gue se forma entre Mariano e o mundo, aparece-lhe,
sob o signo das cartas, a voz do Avo. E pela experiéncia imaginativa da memoria, aberta
pela duvida sobre a propria identidade e pela origem das cartas, gue se concretiza na
narrativa o amplo imaginario cultural. A busca de certezas leva Mariano a conhecer a
intimidade  de cada um dos Malilanes, compondo-se no grande plano de
intersubjetividades. A interferéncia da memoria, cuja atividade realiza o apagamento das
certezas sobre os limiares entre 0 eu € 0 outro e entre 0 munNdo objetivo € O universo
onirico, €, entao, 0 elemento que aparece cComo solucao e requisito da verdade propria do
ser. O leitor € chamado a solucao dos diversos impasses vividos pelo sujeito.

A revelacao da personagem se da pelos intervalos entre a vivéncia na llha, os
sonhos, o pensamento, os devaneios e as lembrancas. A poténcia de que se reveste a
memoria estrutura-se pelos prolongamentos estabelecidos entre o real e o imaginario. Pelo
testemunho do Avo, Mariano desvenda o passado. O conhecimento adquirido da tradicao
leva a personagem a reordenacao do seu universo. Nesse movimento, a constituicdo do

eu aparece pela mescla das marcas individuais e coletivas. Novamente, pela composicdo
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da memoaria, evidencia-se 0 esmaecimento dos limites entre realidade e imaginacéo e entre
€mocao e razao, ficando a critério do leitor a articulacao da experiéncia.

A leitura analitica dos dois romances revela, portanto, a constituicao do eu pela
poetica da memoria. Essa sO tem sua configuracdo ultima pela acdo do leitor. A
configuracao narrativa, articulada pelas aporias da memoria, faz da personagem o principal
suporte de expressao da experiéncia temporal de ser no mundo. O romance € posto,
assim, a servico da expressao da singularidade humana. A imagem do ser ficcional que se
erige pela construcao da personagem constitui-se como paradigma da memoria dita oficial
Ou historica. Enguanto aspecto de ressonancia da consciéncia, a memoria € o componente
estrategico fundamental para a construcao da verdade da personagem, isto €, a memoria

€ 0 constituinte que realiza a atestacao da existéncia do ser junto ao leitor.

ABSTRACT: The novel, as a phenomenon that encompasses the real potentialities and
possibilities of fiction becomes undeniably an open field to the knowledge of man and his
formulations about yourself and your place in the world. Treat the character as an entity
that is sustained by the discursive production, considering that it means contemplating
their different languages within the historical-cultural changes and their ideological swings,
assumes certain positions in relation to the literary text field in which coexist and live
together different worldviews about the constitution of man and the contemporary world.
In view of the relation between text and reader, and based on the concept of writing of
Roland Barthes, thinking the contexts presented in the novels of Mia Couto, systematized
some conceptual content considerations about the possible strangeness generated by the
clash between universes of different cultural conditions and its implications on the reading
of literary texts.

KEYWORDS: Narrative. Text. Reader. Mia Couto.
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