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RESUMO: O presente trabalho tem como objeto de estudo o comparatismo entre a técnica de
montagem do cineasta Sergei Eisenstein e 0 método poético do modernista Oswald de Andra-
de. Através da relacdo entre a linguagem cinematografica e a poética, buscaremos aproximar
as obras Pau-Brasil (1925), Memorias Sentimentais de Jodo Miramar (1924) e Serafim Ponte
Grande (1933) da teoria eisensteiniana de montagem. Acredita-se que o modelo poético os-
waldiano com a sua frequente ruptura discursiva e estrutura fraseoldgica sincopada deixa em
evidéncia uma analogia com a sintaxe cinematografica do artista russo, baseada em uma esté-
tica do conflito. Nesse sentido, percorrer-se-a tanto na prosa quanto na poesia aproximacdes
dessas instancias.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Cinema. Poética Oswaldiana. Método de montagem ei-
sensteiniana.

1 Introducéo

A poética® de Oswald de Andrade possui lugar de destaque n&o s6 em relagdo ao peri-
odo modernista como também no que diz respeito ao cenario geral da literatura brasileira.
Suas narrativas, poesias, manifestos e até mesmo 0s textos ensaisticos realizaram contribui-
cdes de grande relevancia para a arte literaria nacional. Assim sendo, essa tematica, por si so,
ja se apresenta como um objeto de estudo instigante. Contudo, o objetivo desse trabalho nao é
realizar uma exegese da producao literaria do autor com vistas a identificar algumas chaves de
compreensdo de seu método de composicao.

A idéia central desse estudo é estabelecer uma anélise das semelhancas entre o método
poético presente nas criacdes de Oswald de Andrade e o chamado método de montagem inte-
lectual do cineasta russo Sergei Eisenstein, algo que ja foi apontado por criticos de renome,
como por exemplo, Haroldo de Campos (CAMPOS, 1999, p.30).
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% 0 termo “poética” aqui deve ser compreendido como principio de construgio da obra de arte. (SOUZA, 2000,
p.27-28)
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Em nenhum momento esse artigo se dedicara a investigar se houve ou ndo influéncia
do cineasta sobre o escritor, visto que o interesse central aqui € apenas identificar estruturas
analogas no modo dos dois artistas formularem o sistema formal na qual as suas producoes
estdo conformadas, ou seja, acreditamos que em varios momentos, a escrita de Oswald se a-
proxima da linguagem cinematogréafica do artista russo. O cerne do trabalho sera a compara-
cao do raciocinio apresentado por Eisenstein em A forma do filme (2002) e as principais pro-

ducdes literarias de Oswald de Andrade.

2 A poética do conflito

Para iniciar o estudo, nada mais justo do que comecar pelas consideracdes de Oswald
sobre seu proprio modelo de formulagéo estética, ou seja, 0 Manifesto da Poesia Pau Brasil,
lancado pelo escritor em 1924,

Jé& de inicio é interessante notar que a idéia de poética apresentada no manifesto € con-
traria ao tipo de linguagem literéria vigente no Brasil antes da Semana de 22, ou seja, ia em
direcdo inversa ao modelo retorico trabalho pelos “mitos do bem dizer”, buscando uma “poé-
tica da radicalidade”. (CAMPOS, 2003, p.20). A logica da criacdo literaria, segundo a pers-
pectiva de Oswald, deveria ser baseada no conflito, desenhando esteticamente a contradicéo
que dava forma ao Brasil da época, ou seja, massas urbanas em formacao versus a velha estru-

tura da oligarquia latifundiéria:

Obuses de elevadores, cubos de arranha- céu, e a sabia preguica solar. A reza. O
Carnaval. A energia intima. O sabié. A hospitalidade um pouco sensual, amorosa. A
saudade dos pajés e os campos de aviacdo militar. Pau-Brasil (ANDRADE, 2002, p.
331).

Pode-se notar claramente que a idéia de conflito perpassa todo esse trecho do manifes-
to do modernista, conforme vemos nas relagdes estabelecidas entre os seguintes pares: arra-
nha-céu e sabia preguica solar, a saudade dos pajés e os campos de aviagao.

N&o obstante, na prosa de Oswald de Andrade, como na obra Memdrias Sentimentais
de Jodo Miramar, o conflito entre a linguagem belletrista e a nova poética se instaura a partir
da “A guisa de prefacio” ja que ha um contraste entre a linguagem do personagem Machado
Penumbra, autor ficticio do prefacio, e a escrita oswaldiana. De certa forma, a apresentacdo
do livro mais parece um antimanifesto na questdo lingiistica, ja que se da em estilo empolado
e arrebicado, recheado de clichés académicos por parte do tom retérico e “barbosiano” de
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Penumbra (CAMPQOS, 1999, p.5). Contudo é no conflito, no contraste com o estilo de Jodo
Miramar, que a técnica de composicao se torna um verdadeiro manifesto, ja que a matéria do
escrever, 0 modo de expressao, é elevada ao ridiculo (CAMPQOS, 1999, p. 5). Oswald coloca
em confronto essas linguagens, trazendo o aspecto cémico, jocoso de sua narrativa:
Quanto a glotica de Jodo Miramar, a parte alguns lamentaveis abusos, eu a aprovo
sem, contudo, adoté-la nem aconselha-la. Serd esse o brasileiro do século XXI ? Foi
como ele a justificou, ante minhas reticéncias criticas. O fato é que o trabalho de
plasma de uma lingua modernista,nascida da mistura do portugués com as contribui-
¢bes das outra linguas imigradas entre nés e contudo tendo paradoxalmente para
uma construcdo de simplicidade latina, ndo deixa de ser interessante e original. A
uma coisa imponho legitimos embargos - é a violacdo das regras comuns de pontua-

¢do. Isso resulta em lamentaveis confusdes, apesar de sem duvida, fazer sentir ‘a
grande forma da frase’, como diz Miramar pro domo sua (ANDRADE, 1999, p. 44).

Tal estética confrontativa também pode ser vista em Serafim Ponte Grande, romance
que desarticula a forma romanesca tradicional. Através da quebra de codigos culturalmente
instituidos e em conseqiiéncia da instauracdo do estranhamento, confrontam-se o familiar e a
inovacao em situagdes como o deslocamento da “errata” da obra da sua posi¢ao habitual ou na
indicacdo da data de elaboracgdo do livro em que a cronologia aparece reversa, ou seja, enun-
cia “Este livro foi escrito de 1929 (era de Wall Street e Cristo) para tras” (ANDRADE, 1996,
p. 163) .

Desse ponto de vista, é possivel dizer que a reflexdo de Eisenstein® sobre os conceitos
de arte e forma se aproximam bastante do estilo de Oswald:

ARTE :0 fundamento da filosofia é um conceito dindmico das coisas:

Ser — como uma evolugdo constante a partir da interacdo de dois opostos contradi-
torios.

Sintese — surgindo da oposi¢&o entre tese e antitese.

Uma compreensdo dindmica das coisas é também basica, no mesmo grau, para uma
correta compreensao da arte e de todas as formas artisticas. No campo da arte, este
principio dialético de dinamica é incorporado no CONFLITO (EISENSTEIN, 2002,
p. 50).

Também na obra Pau Brasil, publicada pela primeira vez em 1925, essa légica do con-
flito aparece como um importante elemento de composicdo, porém em outra instancia. Con-
forme Haroldo Campos nos mostra, a poesia de Oswald se articula a partir de duas vertentes:
uma destrutiva e dessacralizante e outra, construtiva e ordenadora, capaz de rearticular os ma-

teriais inicialmente desconjuntados (CAMPQS, 2003, p. 44). Um exemplo disso pode ser vis-

* O formato da citagdo foi adaptado para que se enquadrasse no formato do artigo, pois na edigdo consultada, a
organizacdo do ensaio segue uma logica ndo convencional, com palavras isoladas em caixa alta e espagos vazios.
A edicdo utilizada consta nas referéncias bibliograficas.
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to no poema “Canto do regresso a patria”, no qual o escritor desconstroi o conhecido poema
“Cancao do exilio” de Gongalves Dias para construir um outro, articulado em outro plano de

montagem:

Minha terra tem palmares
Onde gorjeia 0 mar

Os passarinhos daqui

Né&o cantam como os de la

Minha terra tem mais rosas

E quase que mais amores

Minha terra tem mais ouro

Minha terra tem mais terra [...] (ANDRADE, 2003, p. 193).

Como se vé,essa a formulagdo estética de Oswald tem como base a dindmica do con-
flito, sempre buscando uma formulacéo a partir da interacdo de dois opostos. A exemplo da
concepgdo apresentada pelo cineasta russo acerca do que seria o verdadeiro construto artisti-
Co0, a perspectiva do escritor demonstra que as arestas ndo precisam ser totalmente aparadas no

ato da criacéo.

3 O principio da lei organica

Outro fator que permite a aproximacao entre a perspectiva de Eisenstein e a de Oswald
é a questdo da qualidade organica de uma obra de arte bem realizada, ou seja, a capacidade do
artista em cunhar uma forma que se sustente de modo global na estrutura do objeto criado. A
partir de algumas consideracdes sobre seu filme mais conhecido, O Encouracado Potemkin
(1925), o cineasta faz algumas consideracBes sobre a necessidade de harmonia organica na

composicao. Pare ele:

em uma obra de arte organica, 0s elementos que sustentam a obra como um todo
perpassam todos os aspectos que a compdem. Um mesmo critério impregna ndo a-
penas o todo e cada uma de suas partes, mas também cada area chamada a partici-
par do trabalho de composicdo. Idénticos principios sustentardo qualquer area, e-
mergindo em cada uma seus proprios sinais qualitativos de distin¢do
(EISENSTEIN, 2002, p. 148).

Essa mesma logica de composicéo pode ser observada na poética empregada por Os-
wald em suas obras. Conforme vemos no estudo de Kenneth Jackson, o autor lanca méo de
um método no qual a variedade de fragmentos da lugar a uma determinada ordem, fundamen-

tada por uma ldgica interna (JACKSON, 1978 p. 21). Em Pau-Brasil, 0 autor da esse tipo de
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ordenacdo a parte denominada “Histéria do Brasil”, uma vez que os pequenos poemas que a
compde parecem estar fragmentados, mas € possivel notar uma sélida coeséo entre eles. To-
dos os poemetos, dotados de uma linguagem basicamente descritiva e grafados em portugués
arcaico, se encontram interligados pela tematica do Brasil colonial. Hierarquicamente, tudo
esta estabelecido da seguinte forma: a parte maior, intitulada “Histéria do Brasil”, ¢ dividida
em partes menores encabecadas por subtitulos, que dizem respeito aos nomes de alguns cro-
nistas do descobrimento, como Pero Vaz de Caminha, Gandavo e Ferndo Dias (ANDRADE,
2003, p. 105-120). Dessa forma, nota-se que a aparente confusdo causada pela transcricao
direta de trechos dos textos dos cronistas e pela falta de ligacdo explicita entre os poemas, é
solucionada por meio de um tipo de “qualidade organica” (EISENSTEIN, 2002, p. 149). De
forma anéloga ao que se vé na poesia de T.S Eliot do ponto de vista estrutural, a poética os-
waldiana ¢ marcada por uma multiplicidade descontinua de matrizes da composicédo, que se
reinem numa espécie de “mosaico do organismo poematico maior’(JUNQUEIRA, 1981, p.
20).

O principio da qualidade organica também pode ser observado na prosa oswaldiana,
ja gue os cento e sessenta e trés fragmentos da obra Memorias Sentimentais de Jodo Miramar,
embora apresente um aspecto de dispersdo, tem como elemento articulador “um rarefeito con-
dutor cronoldgico” o qual parodicamente permite entrever “a infincia, a adolescéncia, a via-
gem de formacdo, os amores conjugais e extraconjugais, o desquite, a viuvez e o desencanto
mediativo do her6i (CAMPQOS, 1999, p 8). A organizacdo interna da obra esta ligada a figura
do personagem Miramar, responsavel por conectar no espirito do leitor os estilhagos da narra-
tiva. Assim, ainda que os fragmentos da prosa miramariana parecam desarticulados, méveis e
independentes, como fotografias num album, ha um arranjo que sustenta a estrutura composi-
cional da obra. A progressiva tomada de consciéncia de si e do contexto social que o rodeia, 0
desenrolar progressivo da vida de Jodo Miramar, na verdade, proporciona a coeréncia interna
e a continuidade fundamentais das memorias (JACKSON, 1978 p. 27). Semelhantemente, em
Serafim Ponte Grande, obra denominada por Antonio Candido como “fragmento de grande
livro”, a narrativa engloba fragmentos que aparentam ser possiveis pedagos de livros
(CAMPQOS, 1996, p .8), mas que tem sua organizacdo, sua qualidade orgénica, em uma ma-
crosintagmatica, a qual comporta esses pequenos blocos narrativos justapostos metonimica-

mente, expressando uma funcdo metaliguistica de criticar a propria estrutura romanesca:

Cada um desses excertos ou trailers de livros virtuais funciona no plano macrosin-
tagmatico, no plano do arcabougo da obra como uma alusdo metonimica a um de-

Revista Literatura em Debate, v. 5, n. 8, p. 124 a 137, jan.-jul., 2011. Recebido em 30 maio;
aceito em 29 jul. 2011.
128



terminado tipo catalogado de prosa, convencional ou pragmatica (de uso cursivo),
que nunca chega a se impor totalmente ao esquema do livro oswaldiano para lhe dar
uma diretriz uniforme, mas antes acena — num processo alusivo e elusivo — como um
modo literario que poderia ser e que ndo é (CAMPQOS, 1996, p. 8).

Oswald dispde quadros descontinuos do mundo do romance, ou das préprias fantasi-
as de Serafim, segundo uma satira caracteristicamente de vanguarda. Lida isolada-
mente, cada grande unidade cria um romance hipotético em que Serafim faz um pa-
pel. Ao mesmo tempo, o desenho temético do romance pode ser encontrado na or-
dem fundamentalmente cronoldgica, horizontal, dos sobresintagmas, baseados na
vida do heroi, a viagem e a satira do mundo social e de suas perspectivas tipicas
(JACKSON, 1978, p. 77).

Deste modo, a “poética da radicalidade”, a poética oswaldiana e sua capacidade de
afetar a consciéncia pratica e real da linguagem, pode, sobretudo ser aproximado da técnica
cinematografica eisensteiniana na medida em que ambas realizam uma operac¢do combinatoria
que critica a maneira habitual de representar o mundo e as coisas, buscando uma livre mani-
pulacdo dos pretextos signicos, um novo realismo comensurado a civilizagdo da velocidade e
da maquina (CAMPOS, 1970, p. 91). Tanto o método de montagem do cineasta soviético
guanto a poeética do modernista despojam a concepcdo de objeto Unico e produzem o avilta-
mento sistematico de imagens e matérias através da associacdo de grande nimero de fragmen-
tos, conectados sob diferentes formas. Trata-se de modos de apropriacéo do objeto que ndo s
convidam a contemplacdo, mas provoca um efeito de choque nas continuas mudancas de lu-
gares e cenas. Oswald trabalha com uma sintaxe peculiar, visto que o encadeamento das uni-
dades do texto (palavras e frases) é organizado em um estilo de linguagem definido pelo autor
como telegréfico, oposto a prolixia, marcado por elipses, o qual re-arranja novissimas e inusi-
tadas relacdes entre parte e todo, respondendo a um proposito metalinguistico da parodia. E-
instein e sua teoria de montagem apresentam a partir do empreendimento da sintaxe analogi-
ca, imagens fragmentarias relacionadas colisivamente, as quais ocasionam o surgimento de
uma nova imagem, organica e complexa, diferenciada desses elementos quando tomados in-
dividualmente. Ambos, diante da estética do fragmentario, postulado fundamental da estética
moderna , utilizam a justaposic¢do no lugar na sintaxe habitual — discursiva e logica - para re-
criagéo:

Uma vez que a idéia de uma técnica cinematografica envolve necessariamente a de
montagem de fragmentos, a prosa experimental de Oswald dos anos 20, com a sua
sistematica ruptura do discurso, com a sua estrutura fraseoldgica sincopada e faceta-
da em planos dispares que se cortam e se confrontam se interpenetram e se desdo-
bram, ndo numa seqiiéncia linear, mas como partes méveis de um grande ideograma
critico-satirico do estado social e mental de Sdo Paulo nas primeira décadas do sécu-

lo, esta prosa participa intimamente da sintaxe analdgica do cinema pelo menos de
um cinema entendido a maneira eisensteiniana (CAMPQOS, 1999, p. 30).
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Tomando a técnica eisensteiniana de montagem por organizar as imagens na narrativa
filmica ndo a partir de fragmentos sucessivos, mas do choque desses fragmentos independen-
tes, tanto a prosa quanto a poesia oswaldiana podem aludir a esse método de composicao ja
que configuram a producéo de sentido no encadeamento de fragmentos em conflito. Einstein
concebe o filme como um discurso articulado assertivo que se sustenta por uma referencia
figurativa a0 mundo real. Seu projeto de uma cinedialética, cuja grande facanha é produzir
novas imagens a partir da conflitante combinacdo sintatica e semantica dos elementos iniciais,
toma o real como alicerce preliminar da criagdo. Por um principio semelhante, Oswald de
Andrade explora a capacidade relacional das palavras, estabelecendo em suas producdes a
fixacdo de diversas redes de associa¢fes. Sua poética estd na combinacao de signos na simul-
taneidade do objeto, tratada por Mario de Andrade como polifonia poética (ANDRADE,
1960, p. 15).

4 A superposicéo das imagens

Tanto nas reflexdes de Eisenstein sobre a montagem da obra cinematografica quanto
no método de composicdo de Oswald, o trabalho com as imagens ocupa lugar central. No
primeiro, logicamente, a imagem é essencial por se tratar de cinema; no segundo, 0 aspecto
imagético assume destaque devido ao seu estilo telegrafico (CAMPQOS, 1999, p. 26). Porém,
ndo é simples constatacdo da importancia da imagem nos principios de configuracdo dos dois
artistas que buscaremos elucidar, mas sim a maneira segundo a qual lidam com o elemento

visual. Nas proposic¢des do cineasta, observa-se o seguinte:

[...] na realidade, cada elemento sequencial é percebido ndo em seguida, mas em
cima do outro. Porque a idéia (ou sensa¢do) de movimento nasce do processo da
superposicao, sobre o sinal, conservado na memdria, da primeira posi¢do do ob-
jeto, da recém-visivel posi¢do posterior do mesmo objeto [...] Da superposicao de
dois elementos da mesma dimensdo sempre nasce uma dimensao nova, mais ele-
vada (EISENSTEIN, 2002, p. 53).

Um tipo de configuracdo de imagens bastante semelhante € identificado pelo préprio
Oswald num artigo escrito sobre sua formula estética. A partir de uma citacdo de Roger Bas-
tide sobre sua técnica de constru¢do (chamada por Bastide de “fotomontagem”), nota-se 0

seguinte:

N&o nego que o estilo seja poético, pela sua riqueza, pela cor de seu vocabulario, a
musica de suas frases. Mas a poesia esta sobretudo nessa brusca irrup¢édo no meio
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das imagens presentes, das imagens passadas, imagens herdadas, sejam conquista-
dores portugueses ou negros portadores de bandeiras [...] (BASTIDE apud
ANDRADE, 2004, p. 101).

Assim sendo, o trabalho com as imagens passa a se basear no choque, ocasionado pela
rapida sucessdo de imagens que impede 0 abandono a interioridade, & simples contemplacéo,
como se estivéssemos diante de um poema de Rilke (BENJAMIN, 1994, p. 191-192). No

Manifesto da Poesia- Pau Brasil esse traco da poética do autor salta aos olhos:

A poesia Pau-Brasil é uma sala de jantar domingueira, com passarinhos cantando na
mata resumida das gaiolas, um sujeito magro compondo uma e a valsa para flauta
Maricota lendo o jornal. No jornal anda todo o presente (ANDRADE, 1997, p. 329).

Nota-se que as imagens se encontram amontoadas, pois ndo ha uma preocupacdo em
colocar os passaros cantando, o sujeito magro e a Maricota em cantos diferentes da sala: é
como se suas imagens despencassem do léxico nervoso de Oswald e entrassem todas em cho-
que, para em seguida, sairem de cena e darem lugar ao jornal que trata do presente.

Na prosa oswaldiana, no livro Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, referida por
Haroldo de Campos como uma prosa renovada devido a sua experimentacao estilistica e sin-
tatica, anuncia-se desde o prefacio assinado por Machado Penumbra a caracteristica visual

dessa nova poética, além de fazer referéncia a articulacdo confrontativa de imagens:

Jodo Miramar abandona momentaneamente o periodismo para fazer sua entrada de
homem moderno na espinhosa carreira das letras. E apresenta-se como produto im-
provisado e por tanto imprevisto e quica chocante para muitos de uma época inso-
fismavel e de transi¢do. Como os tanks, os avides de bombardeios sobre as cidades
encolhidas de pavor, os gases asfixiantes e as terriveis minas, 0 seu estilo e a sua
personalidade nasceram das clarinadas cadticas da guerra (ANDRADE, 1999, p. 43).
“Ha além disso nesse livro, um sério trabalho em torno da ‘volta ao material’ — ten-
déncia muito de nossa época como s e pode ver no Saldo d’Outono em Paris-
(ANDRADE, 1999, p. 44).

A perspectiva visual-material descrita na apresentacdo da obra Memérias Sentimentais
de Jodo Miramar, essa “tendéncia comum a época encontrada no Saldo d’Outono em Paris” é
comentada por Haroldo de Campos como uma inclinagao “cubo-futurismo plastico-
estilistico” da prosa miramariana. No ensaio “Estilistica Miramariana” (1967), 0 concretista
busca encontrar uma chave para a prosa oswaldiana tomando os estudos do formalista russo
Roman Jakobson e do tedrico Max Bense. Encontra-a na permeacéo estratégica metonimica, a

qual transpde relacdes de tipo aditivo-predicativo, caracterizadas pela contigiiidade composi-

cional (que decorrem, sobretudo, no plano sintatico), sua solu¢cdo (CAMPQOS, 1970, p. 88).
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Miramar é narrado por meio de clausulas que se encontram se interceptam como
planos, os tributos saltam do engate e deslizam de um superficie semantica para ou-
tra. Pareceu-nos que, a vista a essa luz, a prosa miramariana refletia o impacto das
descobertas pictéricas de Oswald nas exposicdes de Paris, agitadas nas primeiras dé-
cadas do século pelo Futurismo e pelo Cubismo (CAMPQS, 1970, p. 87).

Segundo as pesquisas linguisticas de Jakobson e a analise feita por Haroldo, a meto-
nimia tem grande importancia na configuracdo do realismo na obra e por sua vez o cubismo
ofereceria uma orientagdo nitidamente metonimica na medida em que representa o objeto co-
mo dissolvido num sistema de sineddquio. Sendo assim, o autor do ensaio ainda complementa
que o cinema conquistou inusitadas multiplicidades de grandes tomadas sinedoquicas e gra-
duacGes de tomadas metonimicas (CAMPQOS, 1970, p. 88). Eis, portanto, o ponto de conver-
géncia entre a estratégia de montagem da sintaxe eisensteiniana e a poética oswaldiana em
Miramar: o sistema de sinédoque, de composi¢do das imagens. Ambos selecionam detalhes e
estabelecem novos sistemas de vizinhanca entre as imagens e as palavras. Além disso, ambos
fundamentam atraves dessa técnica de composi¢cdo de sobreposicdo de imagens, um tipo di-
verso de realismo fundado na realidade criada. A prosa oswaldiana demonstra um realismo
fundado na realidade do texto, cuja coeréncia se mede pelos seus proprios materiais (palavras
numa determinada ordem de continguidade). Seu estilo cubista toma o objeto como variavel,
e prestativo sempre a uma outra apresentacdo, outro arranjo, ou seja, parte de um ponto des-
critivo, referente ao mundo exterior e logo toma novas associagdes num processo combinato-
rio. Estabelece-se nesse processo associativo, do mundo exterior e 0 do mundo de signos - de
fundar no texto sua propria realidade — o viés satirico tanto ao nivel social quanto linguistico.
Semelhantemente, a técnica eisensteiniana constroi seu objeto, produz novas imagens, a partir
de uma referéncia figurativa ao mundo real. Nesse sentido, pode-se conceber tanto a sintaxe
oswaldiana como a montagem eisensteiniana como modos de criacao:

“A técnica de montagem — que é, sobretudo, uma técnica de criacdo de contexto a-
través da manipulacdo das relagdes de contiguidade- implicando elipses (suspensdes
ou cortes bruscos), traduz frequentemente a atitude de um pintor cubista reordena o
mundo exterior no correal estético que é o quadro, selecionando este ou aquele deta-
Ihe, estabelecendo novos sistemas de vizinhanga, fazendo um olho, por exemplo,
ganhar proporc¢des e sobrepujar todo um rosto, uma perna justapor-se sem transicao

a uma cabeca, reorganizando livremente a anatomia da figura humana e a relagdes
entre as coisas (CAMPOS, 1970, p. 89).

Nota-se que é tanto pelo método de montagem quanto pela relacdo de tensdo dialética entre

arte e mundo empirico, que Oswald e Eisenstein se aproximam. Nos trechos extraidos da
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Memoria Sentimentais de Jodo Miramar que seguem agrupados a seguir pode-se notar tal

relagao:

9. BOLACHA MARIA
[...] Ela era um jorro das mangas rendadas das pernas louras abertas [...]
(ANDRADE, 1999, p. 47).

40. COSTELETA MILANESA -

Mas na limpidez da manh& mendiga cornamusas vieram sob a janela de grandes so-
brados.

Mildo se estendia os Alpes imoveis no orvalho.

(ANDRADE, 1999, p. 57).

50. ADEUS E JAZZ BAND

A voz das filhas prédigas gritou para novos personagens que era Madé na Butte.

Um céo ladrou a porta barbuda em mangas de camisa e uma lanterna bicor mostrou
os iluminados na entrada da parede.

O cachorro deitado tinha duas caras com uma de esfinge e cabelos bebés.

Mas a calcada rodante de Pigalle levou-me sozinho por tapetes de luzes e de vozes
ao mata-bicho decotado de um dancing com grogs cetinadas pernas na mistura de
corpos e de globos e de gaitas com tambores.

(ANDRADE, 1999, p. 60).

Identifica-se em constru¢des como “jorro das mangas rendadas das pernas louras aber-
tas” ou “Mas na limpidez da manha mendiga” manipulagdes das imagens e dos signos, a livre
colagem de imagens e significados que descrevem sucessivamente impressdes incomuns
(JACKSON, 1978 p. 54). Oswald empresta qualidade, denotacdo de uma imagem ou de uma
palavra a outra. O primeiro fragmento ao caracterizar sua amada Mado, utiliza-se da monta-
gem de imagens como mangas rendadas e pernas louras abertas para qualifica-la. No segundo
fragmento, em sua viagem pela Europa, o narrador caracteriza a manha pela limpidez e pelo
adjetivo mendiga, o qual também pode ser referido a “cornamusas” que vem logo a seguir.
Além disso, “cornamusas” explicita a questdo pictorica da narrativa que condensa imagens em
uma so palavra. E, pois, nessa operagio de montagem que re-combina e hierarquiza elemen-
tos, sempre apontando pra um novo jogo criativo, nova estrutura, que se desenrola a prosa
oswaldiana. No fragmento “Um cao ladrou a porta barbuda em mangas de camisa” vé-se cla-
ramente a sintese, o simultaneismo imagético. Tal esfor¢co conciso que promove uma narracao
sincopada pela justaposicdo de eventos trazem a tona o ritmo cinematografico e os cortes e da
montagem eisensteiniana.

E por causa desse estilo telegréfico, imbuido de experimentacéo lingiiistica e sintatica,
que recorta e re-monta fragmentos imagéticos isolados combinados de forma criativa, que faz

com que Antonio Candido defina o livro como “um dos maiores de nossa literatura”:
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Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar, sobre ser um dos maiores livros da nossa
literatura, € uma tentativa seriissima de estilo e narrativa ao mesmo tempo um esbho-
¢o da satira social. A burguesia endinheirada roda pelo mundo, o seu vazio e suas
convencgdes, numa esterilidade apavorante. Miramar é um humorista pince sans rire,
que procura kodakar a vida impertubavelmente por meio duma linguagem sintética e
fulgurante, cheia de soldas arrojadas, de uma conciséo lapidar (CANDIDO, 1995, p.
21).

O critico ainda estabelece desdobramentos desse estilo pictérico em Serafim Ponte
Grande, o qual leva as Gltimas conseqiiéncias o experimento de linguagem desenvolvido em
Miramar. Para o critico, o livro de 1933 ¢ o apogeu da técnica e do “sarcasmo ¢ agressdo,
culminados na apoteose da liberdade absoluta” (CANDIDO, 1995, p. 56). Haroldo de Cam-
pos, por sua vez, denomina a obra como “um grande ndo-livro”, uma vez que ela desarticula a
forma romanesca tradicional, propondo novas maneiras de leitura. Varios signos comumente
compartilhados sdo nela arrojados de modo que ocasiona estranhamento. As relagdes parti-
lhadas sdo deusautomatizadas como, por exemplo, no espago tipico “Obras do autor”, a rubri-
ca é substituida por “Obras renegadas”. Além disso, a indicagdo dos direitos autorais ¢ para-
fraseada satiricamente por “Direito de ser traduzido, reproduzido e deformado em todas as
linguas”. Essa quebra da familiaridade codificada culturalmente ¢ sentida na obra tanto em

relagdo a linguagem quanto em relacéo a sua estrutura organizacional:

“Se no Miramar, a grande inovacdo se punha no nivel da sintaxe da escritura, no ni-
vel microestético do encadeamento estilistico das unidades do texto (palavras e fra-
ses), aqui é a grande sintagmatica da narrativa que merece atencdo especial do autor.
No Miramar podemos reconhecer um estilo cubista ou metonimico na maneira pela
qual Oswald recombinava os elementos frasicos a sua disposicéo, arranjando-0s em
novas e inusitadas relagdes de vizinhanga [...] Agora em Serafim, essa técnica cubis-
ta esse tratamento metonimico parece ocorrer no nivel da propria arquitetura geral
da obra, na macroestrutura portanto (CAMPOS, 1996, p. 8).

Isto posto, a diretriz narrativa do livro referido parece fragmentada em excertos néo
em uma perspectiva convencional de capitulos organizados, ao contrario, a grande sintagmati-
ca da narrativa se apresenta na justaposicdo de partes, por sua vez também prdximas a técnica
cinematogréafica eisensteiniana. Trata-se de uma ldgica organizacional combinatoria, em que
as partes, os fragmentos, tomados pelo todo revelam um livro composito, hibrido que critica a

forma tradicional da prosa. Eis sua fungdo metalingistica:

Oswald, bricoleur, fez um livro de residuos de livros, um livro de pedagos metoni-
micamente significantes que nele se engavetam e se imbricam, de maneira aparen-
temente desconexa, mas expondo, através desse hibridismo, [...] a vocacdo mais pro-
funda da empresa oswaldiana: fazer um néo-livro, um antilivro da acumulagao par6-
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dica de modos consuetudinarios de fazer livro ou, por extensdo, de fazer prosa [...]
(CAMPOS, 1996, p. 10).

A narrativa de Serafim Ponte Grande, organizada em blocos, ndo obedece a légica do
encadeamento narrativo. Esses blocos, que podem ter extensdo de uma frase ou inimeras pa-
ginas, como, por exemplo, as partes “Recitativo” e “Folhinha Conjugal”, sdo tomados como
microeredos que se articulam justapostos perturbando uma sequéncia tradicional linear com-
partilhada. Considerada a divisédo da obra em onze blocos fragmentados em seu interior, to-
memos como amostra o quarto bloco “Testamento de um legalista de fraque”, especificamen-

te a parte “Computo’:

COMPUTO

EFEMERIDES,METEMPSICOSE, TRANSMIGRACAO DE ALMAS

Serafim como um diamante no dedo da cidade trepa no caminhdo que colocou gra-
cas aos acontecimentos, sobre a oscilante banana do arranha-céu, onde inutilmente
se apresenta candidato a edil (ANDRADE, 1996, p. 81).

O registro cenogréfico deflagrado nesse bloco € interceptado, ficando em suspenso, sé

reaparece no nono fragmento “Fim de Serafim”.

Acocorado sobre o arranha-céu, depois de luzir de limpo o se canhdo, ensaia dois ti-
ros contra o quartel central de policia romantica de sua terra. Fogueteiro dos telha-
dos, ameaga em seguida a imprensa colonial e 0 Servigo Sanitario.

Descobrem-no, identificam-no, cercam-no. Os bombeiros guimdam até escadas o
pelotdo lavado dos Teatros e Diversdes.

O povo formiga dando vigas a policia. Ele caird nas luvas brancas dos seus perse-
guidores.

Uma tempestade se debruca sobre a cidade imprevista. Ele arranca de um para-raios
e coloca-o na cabeca invicto [...] (ANDRADE, 1996, p. 150).

O corte abrupto, a insercdo de oito blocos nesse interim e a retomada cénica no bloco
nono, com Serafim manobrando o canhdo e sendo perseguido pela policia mostram uma sus-
pensdo do tempo narrativo, um ‘signo dilatorio’ que s6 encontra perfazimento na mente do
leitor com a reproposicdo da mesma situacdo no nono fragmento (CAMPQOS, 1996, p. 22).
Diante desse hiato cronolégico, da descontinuidade cénica, e a articulacdo de planos diferen-
tes podemos aproximar novamente a sintaxe oswaldiana em Serafim Ponte Grande da técnica
de Eisenstein de montagem, ja que ambas consideram os planos, esses blocos, ndo como uni-
dades relacionadas de forma simples, ao contrario, preferem obter a significacdo no choque
entre elas. Tanto poética oswaldiana quanto a técnica de montagem eisensteiniana revelam um

espaco diegético atravessado por interrupgoes, as quais trazem o sentido de sua narrativa.
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5 Consideracdes finais

Conforme tentamos demonstrar nesse artigo, existem varios pontos de contato entre o
modo de Sergei Eisenstein montar seus filmes e 0 método de composicdo de Oswald, visto
que ambos se baseiam em uma concepc¢do de poética baseada no conflito, mas que € regida
por uma lei de estruturacdo organica, capaz de racionalizar a técnica de superposicao de ima-
gens. O que se Vvé nesse caso de paralelismo entre a poética do cineasta russo e a do escritor
brasileiro é que se utilizam de métodos altamente intelectualizantes, que ndo permitem ao
espectador ou leitor, uma postura passiva e cbmoda, uma vez que o primeiro se baseia naquilo
que seria o eixo vertical da imagem e o segundo, no eixo vertical da palavra.

A partir do ponto de vista que se buscou defender aqui, os dois artistas apresentam
modos similares de pensar a linguagem em suas construcdes artisticas, pois a mesma estrutura
organizacional que Eisenstein aplica ao codigo cinematografico pode ser enxergada na prosa
poética (ou seria poesia prosaica?) de Oswald. Retomando a fértil conceituacao dos formalis-
tas russos, é como se os dois langassem méo da mesma nogdo de procedimento estético em
suas obras, ou seja, partem dos mesmos principios para singularizarem o0s objetos que criam
(CHKLOVSKI, 1976, p. 41).

ABSTRACT: This work has as study object the comparative between Sergei Eisenstein mon-
tage technique and Oswald de Andrade poetic method. By means of relation between movie
language and the poetic, we seek to approach the books Pau-Brasil (1925), Memdrias Senti-
mentais de Jodo Miramar (1924) and Serafim Ponte Grande (1933) to Eisenstein montage
theory. It’s believed that Oswald’s poetic model, whose characterization is based in a often
break discurse and syncoped phrase structure, evidences an analogy with the Russian artist’s
movie syntax, which is based in a conflict aesthetic. In this way, we’ll percurse in Oswald’s
narrative and poetry, approach of these instances.

KEYWORDS: Literature, Cinema, Oswald de Andrade’s poetics, Eisenstein’s Montage Me-
thod.
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