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RESUMO: O artigo apresenta uma proposta de leitura da poesia de Cruz e Sousa que
considera a relacdo entre canone e ideologia de modo a propiciar uma visdo critica de sua
obra e do cénone literario brasileiro estabelecido pelos livros didaticos de ensino médio e
pelos manuais universitarios de Historia da Literatura Brasileira. Para tanto, discutimos a
representacdo da negritude e a obsessdo dos criticos em apontar a obsessdo pelo branco em
seus poemas, 0 gque é considerado, geralmente, como prova de que 0 poeta nao aceitava suas
proprias cor e raga. Confrontando a critica com a poesia do “Dante negro”, em que
destacamos a analise dos poemas em prosa “Seraphica” e “Tenebrosa”, constatamos um
preconceito racial — ainda que inconsciente — no discurso do céanone escolar. Por fim,
considerando a andlise desenvolvida, propomos um estudo do filme Cruz e Sousa — O poeta
do desterro (1998), de Sylvio Bach.

PALAVRAS-CHAVE: Anélise do livro didatico. Canone literario. Literatura e ideologia.
Literatura e identidade. Negritude.

1 Introducao

Considerando a necessidade politica e pedagogica de revermos as abordagens que o
ensino médio e universitario fazem dos autores canénicos da Literatura Brasileira com vistas
a um ensino critico sintonizado com 0 momento histérico marcado por uma atitude de revisao
da historiografia e resgate das vozes ditas “minoritarias”, realizamos, neste artigo, uma breve
discussio sobre que “visdo social de mundo” (LOWY, 1998, p. 13) orienta a canonizacio da
poesia de Cruz e Sousa nos livros didaticos de ensino médio e nos manuais universitarios de
historia da Literatura Brasileira. Para tanto selecionamos, entre os livros didaticos de Lingua

Portuguesa e Literatura Brasileira utilizados no ensino médio e os livros de historia da
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Literatura Brasileira utilizados no ensino universitario, as seguintes obras: Estudos de
literatura brasileira, de Douglas Tufano; Portugués, de Faraco & Moura; Portugués, de
Maia; e Literatura brasileira das origens aos nossos dias, de José de Nicola; A literatura no
Brasil, de Afranio Coutinho; e Histdria concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi.
Com base no corpus citado acima, pretendemos fazer emergir possiveis discussées
sobre o porqué de a poesia do “Dante Negro” ser limitada quase sempre a citagdo dos mesmos
poemas e ndo serem mencionados aqueles que apresentam temas relacionados a angustia da
sua condicao racial e a representacdo da mulher negra. Perguntamos, com o fim de desvendar
o gesto ideoldgico que ha por detrds do canone e que visa “legitimar, justificar, defender ou
manter a ordem social do mundo” (LOWY, 1998, p. 14): os estudantes da poesia de Cruz e
Sousa ndo tém o direito de ter acesso a esses importantes temas de sua obra? N&o sdo esses 0S
temas que conferem, em grande medida, a originalidade dela frente o Simbolismo europeu,
dando-lhe uma “cor local”, ou seja, um “carater nacional”? Por que a insisténcia em rotula-lo
como um “negro-branco”? Questdes como essas serdo discutidas ao longo deste artigo com a
ajuda de autores como Affonso Romano de Sant’Anna (1985), Flavio Kotte (2004), Marie-
Héléne Catherine Torres (1998) e Paulo Leminski (2003). Apo6s esta discussdo, propomos
uma abordagem de sua obra que privilegie o tema da negritude — entendida como prética
discursiva voltada a construcdo de uma identidade negra (BERND, 1987) — e 0 género poema
em prosa, 0s quais sdo muito pouco considerados nos livros e manuais didaticos. Abordagem
que podera ser desenvolvida em classe a partir da projecdo e estudo do filme Cruz e Sousa —
O poeta do desterro, de Sylvio Back, o que permitird a realizacdo de aulas que ndo se
restrinjam apenas ao estudo dos textos poéticos, mas também proporcionem ao aluno o
contato e o aprendizado de outras linguagens em interacdo com a linguagem verbal escrita,

assim privilegiando uma abordagem intersemidtica e interartes.

2 Os livros didaticos de Ensino Médio

Douglas Tufano, em Estudos de literatura brasileira (1988), mostra um Cruz e Sousa
“em que se reconhecem algumas caracteristicas marcantes do Simbolismo, como as
sinestesias, as aliteracdes e 0 gosto pelas impressdes vagamente espiritualistas”. (TUFANO,

1988, p. 173). Exemplifica-o com poesias em verso como “Sinfonias do acaso”, “O grande
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sonho”, “Sideracdes”, “Carcere das almas” e 0 poema em prosa “Regido azul..”. Belas
poesias, porém, o0 poeta é restringido a esses aspectos que ndo lhe conferem nenhuma
originalidade com relacdo ao Simbolismo europeu, que é tomado como modelo e parametro.
O que ha de original em sua poética, ou seja, aquilo que ndo somente a distingue do modelo
estrangeiro como também lhe confere a principal diretriz critica, que é a revolta contra a
condicdo de ser cientificamente considerado inferior e fadado ao fracasso devido ao fato de
ser da “raga” negra, ndo é sequer € mencionado. A angustia e a revolta de ser um artista
simbolista — que almeja as alturas e a pureza — mas, contraditoriamente, pertencer a uma racga
considerada primitiva, incapaz de atingir um alto grau de sensibilidade e raciocinio; a sua
angustia de se sentir o “emparedado da raga”, de ndo poder se realizar profissionalmente
devido a sua cor; a sua revolta manifesta através do satanismo poético ou o desejo de
transcendéncia, de ascensdo rumo ao Ideal e a comunhdo com o cosmos no afd de compensar
toda a miséria e opressao impostas, nada disso merece consideracdo. Se buscarmos o que ha
de mais profundo no gesto politico que orienta 0 olhar e a mdo que selecionam os textos
apresentados — mesmo que de modo inconsciente, o que é pouco provavel, veremos a
valorizacdo da religiosidade cristd e seu desejo de religacdo com o cosmos mesclado a
angustia de viver nesse miserdvel plano de existéncia. Porém, as razGes sdcio-econémicas que
engendram a realidade insatisfatoria sdo deixadas de lado. Preserva-se o platonismo e o
cristianismo, assim como o capitalismo, que nem de leve saem arranhados. Melancolia sem
revolta, eis o que, grosso modo, é apresentado como essencial da poesia de Cruz e Sousa
através dos poemas selecionados.

José de Nicola (1996), em Literatura brasileira das origens aos nossos dias, enfatiza a
triste biografia do poeta, apontando o preconceito que sofreu sem escamotear 0 quanto este
foi responsavel pela vida miseravel que levou, impedindo-o de ter um emprego que lhe desse
um salario digno. A relacdo entre sua miséria econdmica e a morte de seus filhos, ou a
loucura de sua mulher, Gavita, ndo € considerada, mas a possibilidade de relacionar ambas as
informacdes fica pulsando nas entrelinhas de um paragrafo e outro. Nem as condi¢Ges em que
seu corpo, apos a morte, é transladado de Minas Gerais para 0 Rio de Janeiro sdo omitidas —
fato que ndo deixa de Ihe conferir uma aura de martir, tdo agradavel a visdo de mundo crista.
Mas gquando o autor passa a analise mais propriamente dos textos poéticos, ele consagra uma
tematica metafisica a respeito da condicdo e da angustia existenciais tratadas de modo
universalista em preferéncia a questdes mais pessoais e contingentes — como, por exemplo, a
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angustia de sua condicdo racial poeticamente representada (0 que novamente passa sem
mengdo alguma): “Sua obra apresenta uma evolugdo importante, uma vez que abandona o
subjetivismo e a angustia iniciais para posi¢des mais universalizantes” (NICOLA, 1996, p.
163). Na sequéncia, para exemplificar isso (?!), aponta sua “angustia sexual profunda” ¢ o seu
alivio pela sublimacdo alcangada pela morte (ndo pela arte...), 0 que é comprovado pelo
soneto “Grinaldas ¢ véus brancos, véus de neve” (Ibidem. p. 163). Dai para a apresentacao do
poeta como obcecado pela cor branca e pela pureza por ela simbolizada ndo é necessario mais

do que um passo:

O soneto acima, além de enfatizar a tematica sexual, nos remete a algumas outras
caracteristicas do poeta, como a obsessdo pela cor branca e por tudo aquilo que

”

sugere brancura, alvura: “véus brancos”, “luzes claras”, “niveas hostias”. (Ibidem, p.
163)

Por fim, apresenta a proposta de leitura do poema Antifona, o que, evidentemente, tem
por objetivo reafirmar os comentérios criticos apresentados. Ao lado do poema, encontra-se
um pequeno glossério explicando o significado da maioria das palavras que remetem ao
campo semantico da pureza e do sagrado, assim relacionando o gosto por “tudo que sugere
brancura, alvura” (Ibidem, p. 163) com a expressdo do desejo de transcendéncia espiritual.
N&o contestamos a obsessdo pelo branco simbolizando pureza e paz na poesia de Cruz e
Sousa, mas ndo é uma atitude isenta esquecer a presenca do outro lado da moeda: a
representacdo do negro da pele e da noite, do mal e do satanismo, do amor e do desejo por
mulheres negras, expressivas da sensualidade animal e demoniaca. Mas é claro que Nicola e
outros autores de livros didaticos poderiam contestar semelhante critica considerando o
quanto tais assuntos sdo delicados — e muito perigosos — de serem apresentados a
adolescentes. Nem a direcdo pedagdgica, nem os pais dos alunos, aprovariam tais temas
“imorais” num livro didatico desse nivel.

Ja no livro Portugués, de Faraco & Moura (2002), o problema é um pouco mais sério.
H& um pequeno resumo da vida do autor, a relacdo de suas obras e, como exemplo da sua
poesia, apenas um trecho de ViolGes que choram. E 0 que se diz sobre esse poema € o
seguinte:

“Violdes que choram” ¢ um dos mais conhecidos poemas de Cruz e Sousa. Desse

poema, transcrevemos o trecho em que, empregando inimeras figuras de estilo, o
poeta procura descrever o som dos violdes (FARACO & MOURA, 2002, p. 272) .
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Pode-se acreditar que com apenas uma péagina de apresentacdo do principal autor
simbolista brasileiro é possivel aprender algo satisfatério? Onde fica a relagdo da poesia com
a sociedade, com as identidades raciais, onde esta toda a gama simbolica e tematica do poeta?
Com tal apresentacdo nédo € possivel ao estudante conhecer nem mesmo 0 minimo necessario
para obter éxito no vestibular, sendo esta preparagéo, infelizmente ou ndo, uma das fungdes da
escola. Fazer isso é restringir o escritor, e, ao fazé-lo, limita-se a arte e seu potencial de critica
e reflex@o sociais, 0 que consideramos uma de suas principais funces.

Em Portugués, de Jodo Maia (2001), novamente encontramos o poema Antifona, de
Cruz e Sousa, na abertura da unidade que fala sobre o Simbolismo. Sua funcéo é servir de
prova das seguintes caracteristicas consideradas essenciais a poesia simbolista: “preferéncia
pela indefinicdo e claridade”, “atmosfera religiosa” e forte “musicalidade” (Ibidem, p. 281).

Perguntamos: por que, geralmente, temos a recorréncia desse poema para representar a
poesia do Simbolismo brasileiro e do “Dante de ébano”? Seria porque o critério de sele¢ao
textual é comprovar a afirmacdo de que o poeta é o maior expoente de um estilo de época que
primava por tais caracteristicas? Ou seria para demonstrar o quanto ele é cristdo, apesar de
negro, e o0 quanto a beleza ideal somente pode ser encontrada apenas na mulher branca, posto
que essa cor, além de simbolizar a pureza, ¢ a da “ragca” que detém a hegemonia politico-
econdmica na ordem social, assim autojustificando o seu dominio ao longo da historia
brasileira sobre as demais? Provavelmente as duas coisas, pois elas se completam. O autor
poderia discutir — um pouco que fosse — a beleza e a validade de Antifona no que diz respeito
a sua composicdo, chamando mais a atencdo para as figuras de linguagem e demais
procedimentos estilisticos (como ritmo, metro, figuras de sonorizagdo etc.) que tornam o texto
um exemplo de poesia simbolista, ja que, aparentemente, é a preocupacdo em demonstrar as
caracteristicas de estilo de época que orienta a abordagem das obras literarias nos livros
didaticos de ensino médio. Mas esse caminho nem sequer € proposto como atividade. Sera
porque se considera tal discussdo e andlise acima do nivel de compreensdo dos alunos do
ensino médio ou serd porque o autor esta realmente mais preocupado em (re)transmitir apenas
valores religiosos e ideologicos dominantes na sociedade brasileira e que garantam a boa
formagéo civica do estudante?

O livro de Maia, para encerrar sua apresentacao da poesia sobre o “Cisne Negro”,

como o proprio autor o nomeia, comenta a sua obra da seguinte forma:
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Outra constante em sua obra é o fascinio pela cor branca, vista ora como
simbolizacdo da pureza, ora como manifestacdo de seu complexo racial e desejo de
acesso ao mundo dos brancos. A pregacdo do amor, do dever, da caridade, do perdao
e da grandeza moral também caracterizam a sua obra. (MAIA, 2001, p. 284).

Percebe-se que as reiterativas interpretacfes com relacdo a aparicdo de termos que
remetem ao “branco” na poesia de Cruz e Sousa estdo orientados, quase sempre, para a
afirmacéo de seu complexo racial, seu desejo pela mulher branca ou, ainda, para seu anseio de
participar do mundo dos seres de pele clara. Sera que ele possuia tamanho complexo de
inferioridade racial? Sera que ansiava somente por possuir a mulher alva? Serd que queria
realmente penetrar no ambito social “translicido” pagando o preco de renegar totalmente a

sua cor e a sua raga?

3 Os Manuais Universitarios

Fugindo a tradicional estrutura de organizacdo dos capitulos dos manuais de histéria
da literatura brasileira, Afranio Coutinho ndo inicia apresentando o contexto de época e as
caracteristicas da escola literaria, mas comeca tratando criticamente da poesia do principal
representante do Simbolismo brasileiro: Cruz e Sousa. Inicia sua apreciacdo critica
comentando o choque que 0 surgimento de sua poesia causou aos Seus contemporaneos — que
em geral ndo a compreendera, julgando-a parnasiana, mas esdruxula, irregular e monstruosa
(COUTINHO, 2004, p.400) — para, na sequéncia, demonstrar o equivoco da recepcdo inicial.
Para isso, centra o olhar nos procedimentos estilisticos que diferenciavam sua poesia do que
até entdo existia no panorama da poesia brasileira de entdo, chamando a atencdo para a
superabundancia virtuosistica de imagens e metaforas sem, no entanto, desenvolver a anélise
dos novos procedimentos estilisticos. Em vez disso, continuara a linha inicial de abordagem,
centrada na exposicdo da surpresa e do estranhamento causados por sua poesia e na relacao
entre ela e o carater do poeta, de modo a explicar a originalidade de sua poética com base
nesse aspecto, reeditando assim o procedimento tanto da critica biografica quanto
determinista, pois associa 0 que ha de novo — sua exuberancia vocabular e ritmica — com suas
primitivas e irracionais raizes africanas. Coutinho considera, segundo esta linha de raciocinio,

que a intensidade extrema adequava-se a solenidade fundamental do seu caréater:
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Consciéncia ancestral, torturante, atuava com forgca no seu espirito. Ndo em estado
de fusdo ou amalgama, porém flexivel e intimamente entretecidos, retumbam ritmos
e retumbos primordiais de Africa, um vertiginoso feiticismo. [...] Se fez a poesia
aristocratica do branco, ndo conteve as vociferagcdes augurais, por sobre ribombo
soturno dos ecos da floresta ancestral (COUTINHO, 2004, p. 403 — grifos nossos).

A angustia da condicéo racial do poeta ndo € abordada em sua poesia, surgindo apenas
no nivel biografico da leitura, pois a preocupacdo maior de Afranio Coutinho est3,
inicialmente, em delinear o carater do poeta. E é somente quando considera esse aspecto —
extrinseco ao texto literario — que o sofrimento e as dificuldades oriundos do preconceito
racial vém a tona. Interessante, sob tal aspecto, é o depoimento de Emiliano Perneta e o

comentario que segue:

Conta Emiliano Perneta que, ao entrarem juntos, o Poeta Negro e seus
companheiros, no Café do Rio ou na Havanesa, sempre algum entre eles o
interpelava com afetada cordialidade: “Entre, Cruz e Sousa! Vamos tomar qualquer
coisa!”. Diplomacia, para evitar que aquele homem de cor, ja célebre, fosse tratado
com desconsideracdo, naquele tempo pouco distante da Aboligdo, e ainda exaltado
(Ibidem, p. 404).

Conforme se vé, Afranio Coutinho ndo deixa de apontar os preconceitos que Sousa
sofreu na época, mas ndo tece maiores consideracdes sobre a miséria econébmica em que viveu
e as consequéncias decorrentes dela (tais como a perda dos filhos, a loucura da sua esposa e a
sua propria doenca fatal); miséria que somente se explica como resultado da exclusao social,
pois a sua educacdo lhe permitia trabalhar como professor e jornalista, ou mesmo seguir
carreira juridica. Se isso ndo ocorreu, é porque foi “recusado como promotor publico de
Laguna devido a sua cor” (Ibidem, p. 400), acabando sua vida como um simples arquivista da
Estrada de Ferro Central do Brasil. Quando o critico se debruca sobre a sua obra poética, a
revolta existente em seus poemas ndo é relacionada a tais fatos, sendo vista como uma

caracteristica resultante da sua sensibilidade pessoal:

Cruz e Sousa a ninguém deixou indiferente, e a nada foi indiferente, o que o matou.
Provido de antenas sensibilissimas [...] sentia por todos os homens, em contato com
0 que estes tém de superior, de incontrastavel e invencivel: o espirito. A solenidade
de Cruz e Sousa é a de Jodo Sebastido Bach; mas dum Bach inquieto e revoltado.
(Ibidem, p. 404).

Diversamente de Douglas Tufano, Afranio Coutinho afirma que o poeta “nunca

repudiou a sua raga, que tantas vezes esse filho de escravo evoca altivamente” (Ibidem,
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p.403). Mas contraditoriamente apresenta-o fixado pela cor branca, afirmando que, nessa
preferéncia, houve um “resultado de sublimacdo psicologica” (Ibidem, p. 403). E nos dois
pequenos e rapidos instantes em que se refere a algum texto do poeta que tenha por tematica a
condi¢do negra ¢ a revolta decorrente do preconceito (no caso, os poemas “Criangas negras”,
“Dor negra” e “Emparedado”), tais questdes sdo apenas mencionadas no segundo momento,
quando entdo seu poema “Pandemonium” ¢ comparado ao “O navio negreiro” e “Vozes da
Africa”, ambos de Castro Alves. Em vez de privilegiar essa discussdo, que apontaria para a
originalidade e a “cor local” de sua obra, ele prefere valorizar a religiosidade cristda como

prova de seu universalismo:

O que havia nele de cristdo, obscuramente, voltava-se sobretudo para os interesses
da humanidade. Assim, em “Criangas negras”, no soneto “25 de mar¢o”, em “Dor
negra”, em “A sombra”, e principalmente no ciclopico poema em prosa
“Emparedado” (Ibidem, p. 407).

Vai [em Pandemonium] em condensac¢do lirica progressiva até atingir o climax: o
grande choro do seu sangue — lamento complementar de “O navio negreiro” e das
“Vozes da Africa” — o perfil enevoado da sua mée escrava, a sombra de sua raga
(Ibidem, p. 407).

Continuando a sua exposicdo critica da poesia de Cruz e Sousa, sempre pautada pela
comparagdo com 0s mestres europeus, Coutinho enfatiza a producéo voltada para a “Noite”,
comparando-a com a de outros escritores candnicos do Simbolismo: “Cruz e Sousa ¢, como
Novalis, Baudelaire, Antero de Quental, um dos grandes poetas da Noite.” (Ibidem, p.409).
Também observa que, na vertiginosa e curta carreira de Cruz e Sousa, Evocagdes foi o Unico
livro organizado pelo proprio poeta. Perguntamos: isso ndo seria um bom motivo para que ele
desse mais atencdo a essa obra? N&o esquecamos que é nela que encontramos importantes
poemas em prosa — novidade estilistica em que Cruz e Sousa € um dos pioneiros, juntamente
com o precursor Raul Pompéia (SILVA 2001, 2002, 2008) — que tratam da condicdo negra
numa sociedade racista que, ha apenas cinco anos, havia proclamado a alforria dos escravos
negros. “Tenebrosa”, “Dor negra”, “Asco e dor” e o emblematico “Emparedado” sdo
importantes poemas que apresentam essa tematica e que mereceriam, no minimo, algum
comentario. Mas ndo, quando considera sua “raga”, em mais de uma vez ¢é para deprecia-la —
ainda que inconscientemente. Veja-se, como mais um exemplo, 0 comentario sobre seu
casamento com Gavita, fato que pode ser contraposto a dita obsessdo pela cor e pela mulher

brancas:
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Nunca repudiou sua raca, que tantas vezes esse filho de escravo evoca altivamente.
Quis, porém, ir além dela: pousou o olhar amoroso em geleiras e rosas. Casou,
entretanto, e ndo somente por principio, com uma mulher de cor, Gavita, depois de

ter amado uma “Vénus loira, nérdica, que realmente existiu, e que era uma pianista”
(Ibidem, p. 403).

Como se vé, Coutinho ndo faz questdo de discutir a presenca de temas relacionados a
condicdo negra e a presenca da mulher negra em sua poesia. Quando tal problematica é
lembrada, isso sempre € feito em contraponto com o gosto pela cor, pela mulher e pala cultura
brancas, quando nao “ariana”. Ao invés disso, prefere direcionar seu olhar critico para as
caracteristicas textuais da poesia de Cruz e Sousa que a aproximam do Simbolismo europeu —
e especialmente francés — em detrimento das caracteristicas que a tornam singular, assim
diferenciando-a dos modelos eurocéntricos. E, nessa comparacdo, sai vitoriosa a busca
metafisica do Ideal, da pureza das Formas Eternas, das Esséncias das coisas” (Ibidem, p. 405)
e da arte pela arte — busca que existe em sua poesia, mas que € acompanhada de forma tensa e
dilacerada pela consciéncia da condi¢cdo negra e pelo satanismo bebido na poesia de
Baudelaire como expressdo da sua revolta ndo somente contra a opressdo de cor, mas também
contra a ganancia capitalista, como podemos claramente ver em seu poema em prosa
“Melancolia”.

Na mesma linha de analise e raciocinio, que privilegia a abordagem da poesia de Cruz
e Sousa sob a ¢tica do Simbolismo candnico europeu, encontra-se a critica de Alfredo Bosi
(2006). Em Histéria concisa da literatura brasileira, ap6s a apresentacdo inicial das
caracteristicas do Simbolismo europeu e, depois, 0 brasileiro, ele passa a abordagem dos seus
principais representantes. Ao tratar da poesia de Cruz e Sousa, exalta a sua forca de expressédo
poética em lingua portuguesa, a sua angustia sexual relacionada com o processo de
sublimacdo do desejo pela mulher branca (assunto que recebe consideravel destaque),
comenta e exemplifica a sua poesia mortuaria e noturna, analisa as figuras de linguagem e
demais procedimentos estilisticos, entretanto ndo aprofunda os comentarios que remetam a
angustia e aos dilemas de sua condi¢éo racial nem a cobica, a ambicdo e ao amor para com 0
ser feminino de cor negra. A énfase, assim como ja fizera Coutinho, novamente é dada aos
aspectos branqueadores e a critica de Roger Bastide, que é destacada para explicar a obsessao
pelo branco como resultado da busca de transcendéncia espiritual.

Do léxico de Cruz e Sousa, especialmente o dos primeiros livros, ja se disse que, além

da presenca explicavel de termos liturgicos, havia a obsessdo do branco, fator comum a tantas
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de suas metaforas em que entram o lirio e a neve, a lua e o linho, a espuma e a névoa. Ao que
se pode acrescer a ndo menor frequéncia de objetos luminosos ou transllcidos: o sol, as
estrelas, o ouro, os cristais. A explicacdo, um tanto simplista, dos que viram nessa constante
apenas o reverso da cor do poeta, um intérprete mais profundo, o sociélogo Roger Bastide,
preferiu outra, dindmica, pela qual todas as barreiras exitenciais da vida de Cruz e Sousa — e
ndo s6 a cor — o levaram a um esforco de superagdo e de cristalizacdo, fazendo-o percorrer um
caminho inverso ao de Mallarmé” (BOSI, 2006, p. 274).

Quando trata do carater mais social da sua poesia, assim como da angustia do escravo
(mas ndo da condicdo do negro na sociedade pos-abolicdo — como era o caso de Cruz), a
énfase vai para “Litanias do pobre” e novamente “Pandemonium”, sendo que os poemas em
prosa novamente ndo recebem o destaque que mereceriam. Comparando sua abordagem da
poesia de Cruz e Sousa com a de Afranio Coutinho, sdo muitas a semelhancas. Entre as
diferengas, esta a maior atencdo aos aspectos intrinsecos do texto literario e 0 menor destaque
dado a biografia e ao carater do poeta, assim como uma menor atengdo a tematica da angustia
e da revolta do poeta emparedado por sua condicdo racial em detrimento do universalismo de

sua poesia.

4 Resgatando (um pouco) a fala e o falo silenciados

Talvez a explicagéo para o fato de Cruz e Sousa descrever e idealizar a mulher branca
esteja no fato de que ele teve uma “[...] educacdo de fundo germanico, impregnada de
Haeckel, Biichner e Schopenhauer [...]” (COUTINHO, 2004, p. 405). Também pode estar no
fato de ele ter “amado uma Vénus loira, ndrdica, que realmente existiu, e que era uma
pianista” (Ibidem, p.403). Mas também é possivel que nenhuma dessas explicacdes esteja
realmente proxima da verdade (sempre inalcancavel) sobre a presente questdo. Entre as
possiveis respostas, a nossa preferida é aquela apresentada pelo poeta curitibano Paulo

Leminski:

Em Cruz, um certo estilema simbolista de fascinacdo pelo branco, que, em
Mallarmé, é a pagina, antes do poema, traduz-se, por signos bem evidentes, em tesdo
pela carne da mulher branca: papel a ser escrito, sexualmente, pela negra tinta.

[-]

Cruz é a classe dominada que quer comer a classe dominante.

Por isso, fantasia com ela, como fémea (LEMINSKI, 2003, p. 49).
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Uma vez que o escritor simbolista sofreu com o preconceito racial em uma sociedade
predominantemente “branca”, principalmente em Santa Catarina, terra de imigrantes europeus
e aleméaes especialmente, faz-se necessario refletir sobre a pertinéncia da citacdo acima. Para
tanto, faremos uma comparagdao entre os poemas em prosa “Seraphica” e “Tenebrosa” —
ambos de Evocagdes —, pois o confronto entre eles permite visualizarmos de um modo bem
didatico a oposicdo entre a representacdo da mulher branca e da mulher negra e o amor
dirigido a cada uma delas em sua poesia, pois um texto parece ser a imagem especular ou
antitética do outro, razdo pela qual os escolhemos.

Em “Seraphica”, novamente encontramos a representacdo da mulher branca ja tdo
discutida e cristalizada pela recep¢éo critica com respeito aos poemas do autor, posto que esta
mulher — existente apenas no plano simbdlico, assim como a segunda — € representada,
conforme ja indica o titulo, como angelical e, por conseguinte, como pura e inacessivel a
posse sexual, caracteristicas claramente marcadas na adjetivacdo conforme vemos no recorte

abaixo:

Como as illuminuras dos Missaes, que resaltam de marfins eblrneos era
infinitamente seraphica, da beatitude angélica dos cherubins”, aquella palida mulher
juncal, de um moreno triste e contemplativo de magndlia crestada (SOUSA, 1986, p.
25).

A musa de “Seraphica” é representada como bela e virginal, portanto pura, dura e fria,
por um lado, mas com a suavidade dos anjos e das flores, por outro. Podemos deduzir isso
devido ao fato de a maioria dos adjetivos que a caracterizam se encontrarem especialmente no
espaco simbdlico das pedras, das flores, da morte e do sagrado cristdo; dai que ela seja uma
mulher de “jalde-esmaiado, que na luz loura do sol tinha toques d’ouro, suavidades de
canticos sacros, caricias de aves, e rhythmos preciosos de cytharas e harpas finamente
vibradas” (Ibidem, p. 25) sendo comparada, em tltima instancia, a “uma Santa Theresa bella e
ascética nos silicios da religido do Amor, amortalhada na castidade das agucenas e lyrios”
(Ibidem, p. 26-27). No entanto, mesmo sendo (ou por isso mesmo) uma mulher destinada as
nupcias com Deus, momento em que “afinal, veio entoar o Canto Nupcial de Seraphica, o seu
Epithalamio” (Ibidem, p. 27), o poeta ndo deixa de assombrar-Se perante sua beleza e muito
menos deixa de expressar uma imagem que contraria (e subverte por momentos) a pureza e a

assexualidade que, segundo a perspectiva do discurso cristdo, deveria caracterizar essa musa:
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A alma dos Estheticos, dos curiosos Emocionados, se deslumbrava em extasis de
occasos ao Vér-lhe a aristocratica esveltez monjal, os grandes olhos negros e
magoados, de belleza deifica, os ondeados cabellos tenebrosos e a bocca
purpurejante, anhelante, lethargica, ligeiramente golpeada de um travor enervante
de vollpia dolorosa...

Os seios deliciosos e tépidos, origem branca e bella da graca e do desejo, eram duas
raras rosas intemeratas, cujo aroma exquisito e vivo meigamente deixava um fino
encanto e uma suave fascinacdo no ar... (Ibidem, p. 27 — os grifos sdo nossos).

Quando nos debrugamos sobre o poema “Tenebrosa”, o primeiro aspecto que chama a
atencdo — ja a partir do titulo — € a representacdo aparentemente negativa da mulher de cor
negra, representacdo em que predominam adjetivos e comparaces provenientes de campos
semanticos e simbolicos da luta, do prazer carnal e da animalidade: “retesada na espinha
dorsal como rigido sabre de guerra” (Ibidem, p. 104), “longos bragos roli¢os, vigorosos, [...],
como extensas garras de falcdo” (Ibidem, p. 104), “quadris abundantes” (Ibidem, p. 104),
“semélhas bem uma nocturna e carnivora planta barbara, ardente e venenosa da Nubia”
(Ibidem, p. 104), “Olhos [...] cheios de tropical sensualismo africano” (Ibidem, p. 104),
“luxuriosos sentimentos pantherizados sinistramente” (Ibidem, p. 104), “teu amor, que deve
ser como frondejante arvore de sangue dando fructos tenebrosos” (Ibidem, p. 105), “amor de
impetos de fera” (Ibidem, p. 105), “és feita do sol em chammas e das fuscas areias, da terra
calida dos desertos érmos” (Ibidem, p. 105), “aromas selvagens” (Ibidem, p. 107), “vulva
velludosa [...] accésa e fuzilante como forja em braza, sanctuario sombrio das transfiguracoes
[...] crysol original das genitaes impurezas, fonte tenebrosa dos éxtases” (Ibidem, p. 107),
“aguia famulenta” (Ibidem, p. 108), “ardma enervante e capro, como o aroma selvatico que
vem do bafo morno e do cio dos animaes” (Ibidem, p. 108), “bufalesco temperamento”
(Ibidem, p. 108), “corpo de bizarro corcél guerreiro” (Ibidem, p. 109) etc.

Em suma, “Tenebrosa” ¢ uma poesia de exaltacdo a fémea negra que, arriscamos
dizer, apresenta o apice de vollpia no recorte abaixo, em que as aliteracdes do [v], as
assonancias das nasalizacOes e especialmente da vogal [0] aberta, assim como as enumeracoes
gradativas dos predicados que caracterizam o 6rgdo genital feminino, vao se acumulando e se

intensificando num movimento de ascensdo rumo ao éxtase representativo do orgasmo:

E que a tua vulva velludosa, afinal! vermelha, accésa e fuzilante como férja em
brasa, sanctuario sombrio das transfiguragdes, cAmara magica das metamorphoses,
crysol original das genitaes impurezas, fonte tenebrosa dos extases, dos tristes,
espasmadicos suspiros e do Tormento delirante da Vida; que a tua vulva, afinal,
vibrasse victoriosamente o ar com as trompas marciaes e triumphantes da
apothedses soberana da Carne! (Ibidem, p. 107-108)
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A oposicdo entre a representacdo das figuras femininas que observamos em
“Seraphica” e “Tenebrosa” ¢ anterior a poesia de Cruz e Sousa € o Simbolismo, pois ja se
encontra, no caso da literatura brasileira, desde a poesia de Gregorio de Mattos até meados do
século XX, conforme demonstra Affonso Romano de Sant’Anna (1983) em O canibalismo
amoroso. Sobre a oposicdo entre mulher branca e negra na literatura romantica, comenta:
“Diante da mulata, ha uma excitagdo maior no texto romantico. Ela diverge bastante da
virgem assexuada, da irmd e do anjo loiro, que sdo as formas representativas de inimeras
mulheres brancas.” (SAT’ANNA, 1993, p. 27). Mais especificamente com relacdo ao poeta
catarinense, ele afirma que ha um “Canibalismo, evidentemente simbolico. Simbdlico, mas,
digamos, ndo abstrato, e sim com a concretude do simbolo.” (Ibidem, p. 129). Marie-Héléne

Torres (1998, p. 69), por sua vez, considera que:

Nos versos de Cruz e Sousa e de Baudelaire percebe-se a dicotomia entre a mulher
espiritual, platdnica e a mulher carnal, sensual, simbolizando Eros. Em analogia ao
canto das Musas gregas, 0 poeta brasileiro impregna sua poesia do sopro
encantatdrio que revela a palavra, mas de modo sedutor, ocultando erética e

metaforicamente a atracdo por Eros, Eros primitivo, forca da natureza.

No entanto, apesar de toda a animalizacdo da figura feminina e do amor, considerado
em sua dimensao sexual, podemos ver, em “Tenebrosa”, uma espiritualizagdo do sentimento
amoroso amalgamado ao desejo carnal. Se com respeito a mulher branca se repete, na obra de
Cruz e Sousa, a oposicdo irreconciliavel entre carne e espirito que marca a visao platénica e
crista a respeito do amor na historia das sociedades ocidentais, 0 mesmo ndo ocorre com
respeito a representacdo da mulher negra e do amor com relacdo a ela. Diversamente,
encontramos uma Visdo em que a carne € 0 espirito ndo se contrapdem, embora permaneca a
ideia — aparentemente de origem judaico-cristd — da necessidade do sofrimento para a
elevacdo espiritual do ser humano em direcdo a Deus, assim como o desejo de morte
(Thanatos) relacionado ao gozo — caracteristica que Marie-Héléne Torres (1998) considera
caracterizar a representacao da “mulher negra”, que, segundo ela, é associada a “Thanatos”,

diversamente da mulher branca, que é associada a Eros.

Nos dois, entdo, fulminados pelo mesmo raio, batidos, esporeados pelo mesmo
estertoroso trovéo, seriamos arremessados ao seio Glauco do oceano, abragados na
extrema contrac¢do spasmodica do gozo, indo dar as illimitadas praias do Ideal os
nossos cadaveres, ainda fortemente, desesperadamente unidos, enlacados, presos,
como se a derradeira agonia cruciante da sensualidade e da dor houvessem
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juxtaposto 0s nossos corpos na fremencia carnal dos allucinados sentidos! (Ibidem,
p. 106 - grifos nossos)

Entdo, na cella mystica do meu peito, como n’um sacrario, eu sentiria passar em
vOos brancos esse grande Amor espiritualisado, estrella diluida em lagrimas,
lagrimas convertidas em sangue, como a expressao de um sonho, ao mesmo tempo
carnal e ethereo, humano e divino, que palpitasse, vivesse no meu ser e me
trouxesse o travo, 0 sabor picante e amarguroso da Dor, que é a consagracdo, a
perfeita essencia do Amor. (Ibidem, p. 108 — grifos nossos)

Claro estd que muito do vocabulario utilizado por Cruz e Sousa para qualificar a
mulher negra e 0 amor com ela estd no campo semantico, ou melhor, no campo simbélico do
satanismo. Entretanto, ndo é dada quase nenhuma importancia a esse aspecto de sua poética
nos materiais preparados para o ensino médio e nem nos livros — de nivel universitario — de

historia da literatura brasileira que abordamos acima.

5 O Céanone Escolar: Eurocéntrico e Cristao

Cruz e Sousa identificava-se com o0 satanismo poético herdado especialmente da
poesia de Baudelaire. Essa preferéncia era uma forma de revoltar-se contra uma sociedade
cristd e branca. Entretanto, toda a parte de sua obra que expressa esse aspecto rebelde e
revolucionario da visdo de mundo romantica em sua obra é omitido, impondo-se, através do
canone escolar, aqueles poemas e aspectos que se revelam a presenca positiva dos valores
cristdos e o desejo carnal sublimado pela mulher branca. Omite-se o sensualismo, muito mais
forte e carnal, existente com respeito a mulher negra e a dimenséo satanica de revolta a ele

associado:

Pode-se afirmar que estes dois poetas [Sousa e Baudelaire] sdo poetas satanicos do
amor, pois é através da mulher negra (a satanica, no sentido erético do termo; todo
erotismo sendo satanico por definicdo) que incendeiam seus versos de sensualismo.
(TORRES, 1998, p. 73)

Os livros de Afranio Coutinho e Alfredo Bosi realizam uma abordagem historiografica
da literatura brasileira em contraponto com a europeia, abordagem que ndo se aprofunda na
analise estilistica, mas da énfase as questdes religiosas e filosdficas que estdo por detrés da
poesia simbolista e de Cruz e Sousa, realizando textos de leitura muito agradavel sem deixar

de lado a densidade. Porém, em vez dos autores se preocuparem mais com 0S aspectos que
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poderiam conferir a originalidade e brasilidade dos poemas, a atencéo € voltada para aqueles
aspectos que assemelham a obra do poeta aos modelos franceses. Na tentativa de demonstrar
apara o aluno as principais caracteristicas do estilo de época do Simbolismo privilegiam-se o
geral ao particular, o dominante ao dominado, os aspectos culturais eurocéntricos, brancos e
cristdos, aos aspectos culturais americanos e afrodescendentes. A temética da revolta e da
angustia devido ao preconceito de cor ndo € omitida, mas é claramente reduzida, sendo tratada
de modo muito superficial — o que se justifica por ser considerada algo pessoal e de menor
interesse frente as preocupacdes religiosas e metafisicas de carater universalizante.
Relacionado a essa questdo, a insisténcia recai sempre sobre a obsessdo pela mulher branca e
pelo branco e demais objetos luminosos que simbolizam pureza, o que é explicado como
resultado da sublimacdo do desejo sexual e da constante busca de transcendéncia rumo ao
Ideal. Fala-se que Cruz ndo negou sua raca, nem deixou de falar dela, mas isso quase sempre
acaba sendo contradito pela ja referida obsessdo pelo branco e pela pureza. Nao se observa a
presenca de outros matizes de cores, ou mesmo da cor negra que esta presente na constante
tematica da noite (que é apontada com destaque pelos dois criticos), ndo se fala do satanismo
(que iria contra a tdo proclamada religiosidade cristd) e nem de seus poemas que tratam da
mulher negra e do desejo por esta. Os poemas em prosa, tdo importantes, Sa0 pouco
lembrados e aqueles que tratam da angustia da condicdo negra — como é o0 caso do
emblematico “Emparedado” — ndo sdo comentados com respeito a isso ou sdo citados en
passant. Deixe-se claro que ndo queremos afirmar que nao ha na poesia de Cruz e Sousa uma
relacdo tensa e conflituosa com respeito a sua identidade como negro — de modo que nos
parece que seria mais acertado se Zila Bernd (1992) tivesse considerado o discurso da
negritude da poesia de Cruz e Sousa como representativo de uma “consciéncia dilacerada” ao
invés de aponta-lo como sendo o “limiar da consciéncia” negra. No entanto, apontar para o
dilaceramento implica em mostrar os “dois lados da moeda”, ndo privilegiando um deles
como se fosse o dominante.

Quando consideramos os livros didaticos de Lingua Portuguesa direcionados ao ensino
médio, a situacdo torna-se muitissimo pior devido a dilui¢do critica, que possivelmente pode
ser explicada pela falta de espaco destinado aos conteudos de literatura nestes manuais e a
necessidade de simplificacdo dos assuntos para adequé-los ao nivel etario e intelectual dos
estudantes. E ja que € necessario cortar assuntos para ajustar a abordagem da literatura ao
espaco e publico que se tem, a saida é retirar aquilo que certamente ser& polémico e podera
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gerar dores de cabeca aos professores e as direces das escolas. Melhor, entdo, ndo apresentar
textos literarios que contrariem os valores morais e religiosos dominantes...

Depois da analise apresentada, embora a pesquisa seja ainda incipiente, é dificil ndo
concordar em grande medida com as consideracdes de Flavio Kothe a respeito do canone e do

gesto semantico (e politico) que esta por detras de sua elaborag&o:

Este Gltimo [o canone] ndo é bonzinho e nem reconhece 0 mérito pelo mérito:
seleciona o0 que serve a seus propositos politicos, sob a aparéncia de eles serem
apenas artisticos. [...] Um autor ser candnico ndo significa que toda a sua obra esteja
enquadrada no canone. Pelo contrario, a selecdo é sempre minima. Resta a alguns
criticos, a partir disso, a esperanca de reformar o canone, mantendo os mesmos
autores e modificando apenas alguns titulos seus. (KOTHE, 2004, p. 43, 44).

Em vista do que foi apresentado, percebemos a necessidade de maiores pesquisas que
aprofundem a reflexdo aqui desenvolvida sobre o canone e sua reproducdo através dos
materiais didaticos utilizados no ensino de literatura brasileira, o que deve ser feito
relacionando aqueles voltados ao ensino médio com os de nivel universitario, posto que 0s

primeiros resultem de uma diluicéo dos ultimos.

6 Cinepoesia: O “Cruz e Sousa” de Silvio Bach

Acreditamos que a discussdo e a analise dos livros didaticos, assim como dos poemas
em prosa “Seraphica” e “Tenebrosa”, possam contribuir bastante para o professor programar
uma abordagem da poesia de Cruz e Sousa que fuja dos vicios apontados e promova uma
revisdo critica do canone de modo a “solapar, mesmo que milimetricamente, o discurso do
poder” (REIS, 1992, p. 91), atitude que encontra condicdes historicas favoraveis gracas as
atuais e candentes discussfes sobre multiculturalismo e a obrigatoriedade de inclusdo da
histéria e da cultura afro-brasileiras no ensino fundamental e médio — conforme artigo 26 da
Lei 10.639/2003. Considerando que uma das dificuldades de implementacdo da pratica
pedagbgica proposta pela referida lei € o despreparo dos educadores com respeito ao
conhecimento do universo cultural especificamente afro-brasileiro, uma forma de iniciar o
resgate critico de sua participacdo em nossa histdria da-se justamente por este caminho de
revisdo do discurso da historiografia literaria, tratando-se da disciplina de Lingua e Literatura

Brasileiras. Entretanto, sabedores da resisténcia dos alunos ao contato com o texto verbal
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escrito, sempre é bem vindo o recurso ao didlogo com outras formas artisticas, especialmente
aquelas que se valem do som e da imagem. Neste sentido, constitui um riquissimo material de
trabalho e estudo o filme Cruz e Sousa — O poeta do desterro (1998), do premiado diretor
Sylvio Back, cujo roteiro foi publicado em livro e encontra-se disponivel para download na
Revista Zunai, edicdo de setembro de 2011.°

Em sua vasta filmografia, com mais de 30 titulos, sdo dominantes o género
documentério e a preocupacdo historica, 0 que é uma constante que se faz presente mesmo
nos filmes de ficcdo — como Aleluia Gretchen (1976) e A guerra dos pelados (1970), por
exemplo. Cruz e Sousa — O poeta do desterro ndo foge a regra, mas apresenta singularidades
que o tornam um dos seus filmes mais experimentais, em termos técnicos, pois ndo se
inscreve de modo tradicional nem no género drama, nem no género documentario, nem no
género biografia, 0s quais sdo misturados na obra. Sobre ele comenta o préprio diretor em seu

texto “A luz preta”, publicado na edi¢do ja citada da Revista Zunai:

Fragmentariamente biografado, sua trajetoria em Nossa Senhora do Desterro (nome
original de Florianépolis (SC) - do nascimento em 1861 a sua vivéncia e morte no
Rio de Janeiro entre 1890 e 1898), assemelha-se a um filme velado. Sobram vacuos
e contornos animicos que mais confundem do que decifram. Mesmo que se queira
desideologizar o personagem, desenraiza-lo d'Africa ou despaisa-lo [sic] do Sul do
Brasil, aproximar-se dele através de sua orfica e lunar poesia serd sempre uma
metafora sobre a tragédia que € ser negro no Brasil - em todos os tempos (BACK,
2011).

Valendo-se da estrutura e da linguagem do videoclip, Sylvio Back apresenta uma
biografia fragmentada de Cruz e Sousa constituida por sequéncias autbnomas compostas, na
maioria, por poemas completos ou fragmentos de poemas declamados, na maioria, pelo ator
Kadu Carneiro, que interpreta o poeta. Das 35 sequéncias, as quais Silvio Bach chama de
“estrofes visuais”, apenas quatro (10, 11, 17 e 35) ndo apresentam textos de Cruz e Sousa.
Das 31 sequéncias que apresentam textos do poeta, quatro apresentam trechos de cartas
escritas por ele ou para ele (9, 14, 15 e 22). Feito o balanco, temos 27 sequéncias — ou
“estrofes visuais” — com poemas de Cruz e Sousa, conforme segue: Seq. 1: “Antifona”; Seq.
2: “O Assinalado”; Seq. 3: "Julieta dos Santos™; Seq. 4: "Aspiracdo™; Seq. 5: estrofes dos
poemas "Regina Coeli”, "Papoula” e "Alda", depois "Afra"; Seq. 6: “Flor do Mar”; Seq. 7:

> BACK, Silvio. Cruz e Sousa — O poeta do desterro. Roteiro do filme. Rio de Janeiro: Editora 7 Letras, 2000.
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"Magndlia dos Tropicos"; Seq. 8: "Escravocratas™; Seq. 9: carta a Virgilio Varzea; Seq. 12:
“Odio Sagrado”; Seq. 13: estrofes do poema "Encarnaco”; Seq. 14: textos extraidos de cartas
do poeta; Seq. 15: trecho extraidos de carta a Gavita; Seq. 16: “Grande Amor”; Seq. 18: "Vida
Obscura™; Seq. 19: trechos do poema em prosa "Abrindo Féretros”, depois "Obsessdo da
Noite"; Seq. 20: “Litania dos Pobres”; Seq. 21: trecho do poema em prosa "Asco e Dor"; Seq.
22: carta a Nestor Vitor; Seq. 23: versos dos poemas "Inexoravel" e “Ressurreigdo”; Seq. 24:
"ViolGes que Choram”; Seq. 25: "llusdes mortas”; Seq. 26: trecho de carta a Nestor Vitor;
Seq. 27: estrofes de "Anima Mea”; Seq. 28: “Tuberculosa”; Seq. 29: estrofes dos poemas
"Rosa Negra", "Boca", "Aspiracdo” e "Seios" (mais “Tenebrosa”, nao referenciado no
roteiro); Seq. 30: estrofes dos poemas "Giuletta Dionesi" e "A Giuletta Dionesi"; Seq. 31:
Trechos de cartas, escritas e/ou recebidas por Cruz de Sousa; Seq. 32: trechos do poema em
prosa "O Emparedado™; Seq. 33: estrofes dos poemas “A Morte” e "Pacto de Almas" (Para
Sempre!); Seq. 34: versos do poema "Esquecimento”.*

O carater experimental da obra certamente dificultard a recepcéo por parte dos alunos,
0s quais provavelmente ndo terdo muita paciéncia e preparo para acompanhar uma pelicula
que, apesar de curta (sua duracdo é de 86 minutos), ndo apresenta uma trama com um conflito
claramente demarcado nem organiza as sequéncias segundo uma logica de causalidade — além
de ndo apresentar uma agdo em que personagens dialoguem, pois é composta quase
exclusivamente por monologos poéticos. Entretanto, o professor podera valer-se da estrutura
de montagem por justaposicdo das sequéncias que compdem as “estrofes visuais” a seu favor
se abrir mdo de apresentar e/ou analisar o filme na integra e, diversamente, selecionar
sequéncias especificas para estudo dos significados que resultam da interacdo entre o texto
verbal dos poemas, imagens e sons, fazendo com que os alunos percebam que tanto as
imagens quanto os sons podem apresentar diversas relacbes com o texto verbal ao qual se
relacionam: seja uma relacdo de redundancia, reafirmando os sentidos do texto, seja de
complementacdo, ampliando os sentidos do texto sem contraria-lo ou, mesmo, de
contraposicdo, criando relacGes significativas tensas e contraditrias com relacdo ao texto
verbal. Além destas trés relagdes basicas, as imagens podem exercer véarias fungdes, conforme

aponta Luis Camargo:

* Os titulos dos poemas s&o apresentados conforme se encontram no roteiro publicado na Revista Zunai, edigdo
de setembro de 2011.
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A imagem tem funcdo representativa quando imita a aparéncia do ser ao qual se
refere; funcdo descritiva, quando detalha essa aparéncia; funclo narrativa, quando
situa o ser representado em devir, através de transformacbes (no estado do ser
representado) ou acBes (por ele realizadas); funcdo simbdlica, quando sugere
significados sobrepostos ao seu referente (...); funcdo expressiva, quando revela
sentimentos e valores do produtor da imagem, bem como quando ressalta as
emocdes e sentimentos do ser representado; funcéo estética, quando enfatiza a forma
da mensagem visual, ou seja, sua configuracdo visual, funcdo ladica, quando
orientada para o jogo, incluindo-se o humor como modalidade de jogo; fungéo
conativa, quando orientada para o destinatario, visando influenciar seu
comportamento, através de procedimentos persuasivos ou normativos; fungéo
metalinglistica, quando o referente da imagem é a linguagem visual ou a ela
diretamente relacionado, como citagdo de imagens etc.; funcdo fatica, quando a
imagem enfatiza o papel de seu préprio suporte; funcdo de pontuagdo, quando
orientada para o0 texto junto ao qual esta inserida, sinalizando seu inicio, seu fim ou
suas partes, nele criando pausas ou destacando alguns de seus elementos.
(CAMARGO, s.d.)

Embora a tipologia acima tenha sido desenvolvida com base no estudo da relacdo das
imagens com os textos de livros de poesia infantil, ela pode ser aproveitada para o estudo das
relages entre as imagens e os poemas verbalizados em um filme. Desta forma, o professor
podera desenvolver em classe um trabalho que talvez seja, para os alunos, mais interessante
do que se fora restrito a uma analise e discussao dos textos poéticos de Cruz e Sousa, posto
que envolvera outras semioses e géneros textuais, possibilitando-lhes, por exemplo, o estudo
de como se apresenta a composicdo de um roteiro de filme e de como se estabelecem as
relacOes entre texto e imagem (o que serve para a andlise de livros, revistas, cartazes) ou entre
texto, imagem e som (0 que serve para a analise de textos cinematograficos e televisivos,
além de videoclips).

Como os significados que uma sequéncia apresenta dependem de sua relagdo com
outras sequéncias do filme, a busca por compreender os sentidos latentes na teia de relagdes
possiveis entre as sequéncias podera servir ao professor como um estimulo para levar o aluno
a pensar o filme como um todo. Neste sentido, pode ser atraente realizar-se um recorte que
leve em consideracdo a tematica erdtica, selecionando as sequéncias que apresentem a
exaltacdo da beleza feminina, o que levara a discussdo da representacdo das mulheres branca e
negra conforme fizemos neste artigo. Entre as varias sequéncias, sugerimos a de niamero XIX
por apresentar um fragmento do poema em prosa “Tenebrosa” juntamente como outros
poemas que exaltam a beleza e o desejo carnal pela mulher de cor negra, o que € ressaltado
pelas imagens do corpo de Pedra Antioquia e pelo movimento de camera, que — conforme

aponta o roteiro — deve “esfregar-se” no corpo dela:
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No seu delirio Cruz e Sousa vé a ex-noiva Pedra Antiéquia, inteiramente nua, correndo
sobre dunas de areia em sua diregdo. Enquanto ele a observa de pé, também inteiramente
desnudo, Pedra surge rastejando como uma serpente provocando-o com sorrisos e olhares
erotizantes. A camara procura traduzir o delirio verbal que explode em Cruz e Sousa. [...]
A cdmara literalmente "esfrega-se” no corpo de Pedra Antidquia. [...] depois contorna
demoradamente os seios, as axilas... [...] descendo para o umbigo e num movimento dela,
detém-se nas nadegas. Finalmente, a partir de um angulo baixo nas pernas entreabertas,
colado as coxas, a camara vai - muito lentamente - se aproximando do triangulo pubiano
(que se transforma numa esvoagante macega) e sobre ele pde-se a rodar sem parar.
Ofegante, Cruz e Sousa ndo para de descrever poeticamente a paisagem da tela. Tem-se a
sensacdo que atinge o orgasmo (BACK, p. 24, s.d.).

Esta sequéncia recupera todos os sentidos simbolicos discutidos com respeito ao
poema “Tenebrosa”, desde a espiritualidade e o desejo de transcendéncia presentes no
sentimento amoroso — 0 que é marcado pela fortissima luz que envolve 0s corpos nus de
Antiéquia correndo na praia e Cruz e Sousa de bracos abertos esperando por ela — assim como
sua dimensdo diabdlica que é representada pelo corpo dela a rastejar-se. No estudo das
funcdes, poder-se-a4 perceber que todas apontadas por Camargo, exceto a fatica e a de
pontuacgéo, encontram-se na sequéncia. Por fim, para encerrar o0 artigo, mais uma sugestao: o
estudo da seqdencia VIII ("Escravocratas™), cuja chave de leitura é dada pelo proprio roteiro,

que ja esclarece a dimensdo simbolica das imagens e dos sons:

Seleta de filmes de arquivo e fotos, de varios anos, mostrando a “Farra do Boi” em
Santa Catarina. Imagens do boi sendo perseguido e maltratado serve tanto como
metafora da prépria vida do poeta e dos negros escravos e depois libertos, como o
seu engajamento nas lutas abolicionistas. Interpretado por Cruz e Sousa ouvem-se
em off estrofes do poema "Escravocratas”. Na trilha, sons de acoites e gritos de dor,
choro de criancas e mulheres (BACK, p. 9, s.d.).

RESUMEN: El articulo presenta una proposta de lectura de la poesia de Cruz e Sousa que
considera la relacion entre canon y ideologia con el objetivo de promover una vision critica de
su obra y del canon literario brasilefio estabelecido por los libros didacticos de ensefianza
media y por los manuales universitarios de Historia de la Literatura Brasilefia. Para atingir el
fin propuesto, discutimos la representacion de la negritud y la obsesion de los criticos en
apuntar lo que julgan ser una obsesion por el blanco en sus poemas, lo que toman, en general,
como prueba de que el poeta no aceptaba sus propias color y raza. Confrontando la critica con
la poesia del “Dante negro”, en la cual destacamos el andlisis de los poemas en prosa
“Seraphica” y “Tenebrosa”, constatamos el prejuicio racial — ain que inconsciente — en el
discurso del canon escolar. Al término, considerando el analisis deserrollado, proponemos un
estudio de la pelicula Cruz e Sousa — O poeta do desterro (1998), de Sylvio Bach.
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PALABRAS CLAVE: Analisis del libro didactico. Canon literario. Literatura e ideologia.
Literatura e identidad. Negritud.
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