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Resumo: O artigo apresenta uma genealogia possivel para o miniconto na literatura brasileira.
Parte-se da concepgao de que os antecedentes dessa forma literaria se encontram no século
XIX, notadamente em autores como Raul Pompéia e Machado de Assis, mas a sedimentagao
de seu discurso dialoga com o modernismo de 1922 e a poesia marginal da década de 1970.
Assim, espera-se proporcionar uma trajetoria viavel para o entendimento historico do
miniconto na literatura brasileira contemporanea.

Palavras-chave: Miniconto. Historia e Critica. Autores e obras.

INTRODUCAO

E possivel uma genealogia do miniconto no Brasil? De que maneira ela ocorre? Quais
sdo suas obras principais e seus autores significativos? E, principalmente, quais sdo os
critérios a serem levados em conta para seu estabelecimento?

Essas perguntas direcionam o olhar de quem se preocupa em fixar balizas viaveis para
o estudo do assunto em nosso pais. Frequentemente, o nome de Dalton Trevisan ¢ citado
como o pioneiro de tal pratica (GONZAGA, 2007; SPALDING, 2008), sobretudo para a
literatura contemporanea. Todavia, um esfor¢o mais largo de perspectiva diacronica recupera
outros importantes marcos de um miniconto, por assim dizer, avant /a lettre, os quais, se nao
foram entendidos como tal em seu tempo, ilustram bem uma espécie de primordios da escrita
miniatural. Intenciona-se organizar, assim, um quadro do miniconto no contexto brasileiro —
baseado em obras, autores € movimentos — centrado no surgimento de um processo

condensador do texto literario na sucessao temporal em que nossa literatura se situa.

Precursores do miniconto no Brasil

" Doutor em Letras (Estudos Literarios) pela Universidade Estadual de Londrina (UEL). Professor adjunto de
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Em A minificcio do Brasil. em defesa dos frascos & dos comprimidos, Marcio
Almeida reclama a alguns autores mineiros, como Elias José, um pioneirismo omitido nos
trabalhos que buscaram delinear os rastros historicos do miniconto. Almeida ¢ bastante

taxativo em seus comentarios:

E injustificavel até por todos os argumentos mais bizarros que intentem como prova
em contrario, a omissdo do pioneirismo de Elias José e dos autores de Guaxupé que,
também de modo inédito, através do jornal “O Coruja”, da revista “Mensagem”, dos
“Cadernos 20” e da revista “Poleiro de urus”, criaram e disseminaram, a partir do
final dos anos 60, o miniconto, dando inicio de modo mais organico a minificgdo no
pais. Esta afirmacao ¢ irrefutavel (ALMEIDA, 2010, p. 113).

O embate do autor ¢ direcionado a visdo assinalada e cristalizada que aponta Dalton
Trevisan o precursor maior da minific¢do em nosso pais e estipula Ah, é7, livro de 1994, o
iniciador dessa modalidade no Brasil. O argumento que embasa o questionamento de Almeida
¢ que ja nos anos 1960 exercia-se conscientemente o miniconto em Minas Gerais e seu
posicionamento vai na contramao de pesquisas académicas, como as de Pedro Gonzaga e
Marcelo Spalding.

Gonzaga, por exemplo, ¢ partidario feroz da extrema novidade da obra de Trevisan, ao

dizer que, frente ao livro Ah, é?

nenhuma outra criagdo até aquele momento havia se inserido de forma tdo clara
dentro do que na América Latina se tinha como género consolidado ha mais de duas
décadas, e um género que apresenta como aspecto central o miniconto, das formas
de minificgdo a mais impressionante pelo seu poder de conter narracdo e outros
recursos literarios em tdo pouco espago (GONZAGA, 2007, p. 74).

Por sua vez, Marcelo Spalding ¢ um pouco menos assertivo e relativiza o entusiasmo
em canonizar o nome de Dalton Trevisan como o criador do miniconto no Brasil: “Sendo ou
ndo a obra de Trevisan pioneira do miniconto a Monterroso no Brasil, o fato ¢ que a partir de
Ah, é? operou-se uma espécie de reinvengdo do género na nossa literatura” (SPALDING,
2008, p. 49). Inegavelmente, a obra de Trevisan ¢ referéncia para a literatura minificcional
brasileira. Mas tanto o livro de Marcio Almeida (que pende para autores mineiros) quanto as
pesquisas académicas de Pedro Gonzaga e, principalmente, de Marcelo Spalding buscam
referéncias mais distantes, como sinais de um processo extensivo de miniaturizagdo de
procedimentos ficcionais no Brasil.

Spalding, por exemplo, reconstroi sucintamente parte desse percurso e dirige-se um
pouco mais ao passado de nossa literatura. Tende a encontrar em Machado de Assis um
precursor do miniconto no Brasil, com “Um apodlogo”, do livro Virias Historias, de 1886, o
qual tem seu enredo construido em apenas seiscentas e cinquenta palavras. A concisdo
ficcional machadiana estaria presente, também, em Memdrias Postumas de Bras Cubas, de
1881:
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J& no primeiro romance de sua chamada segunda fase, Machado deixa emergir para
a propria narrativa sua preocupac¢ao com a concisao. [...] Assim, ndo surpreende que
em Memorias Postumas de Brds Cubas se encontrem tantos capitulos de um
paragrafo ou uma pagina, como “Uma reflexdo imoral” (XVI), “Virgilia” (XXII),
“A péndula” (LVI), “O sendo do livro” (LXXI), “O jantar” (XCIII), “Flores de
Antanho” (XCV), “De repouso” (CII), “Epitafio” (CXXV), ‘“Na camara”
(CXXVIID), o unifrasico “Inutilidade” (CXXVI), os seqiientes “Nao vou” (CXLIII),
“Utilidade relativa” (CXLIV) e “Simples repeticdo” (CXLV) e o derradeiro e
célebre “Das negativas” (CLX) (SPALDING, 2008, p. 30).

Se ¢ indiscutivel a ascendéncia machadiana no tragado historico da tendéncia ficcional
de se concentrar em textualidades comprimidas, ¢ forcoso atentar para mais algumas pistas
que complementem um quadro razoavel de sua evolugdo no contexto literario brasileiro.

Atuacdo ndo percebida por Spalding, Gonzaga ou Almeida ¢ o nome de Raul Pompéia,
o qual se dedicou a produzir pecas literarias com algum teor ficcional em exiguo espaco da
imprensa. Em 1883, o autor de O Ateneu comeca a publicar pequenos textos no Jornal do
Comércio e prossegue escrevendo-os e publicando-os nos anos seguintes em variados jornais.
A obra que contém o conjunto desses textos s6 vem a lume, postumamente, em 1900,
intitulando-se Cangdes sem metro. Esse fato ¢ observado por Rauer Ribeiro Rodrigues e
Fabrina Martinez no texto “Uma introdug¢do historiografica ao estudo do microconto
brasileiro”, na revista Carandi (2011, p. 257). Quando de sua publicagdo, seus textos foram
recebidos e considerados contos, estendendo-se tal compreensdo para diversos avaliadores.
Na edig@o das obras completas de Pompéia, no volume IV (exclusivo a Cangoes sem metro),

Afranio Coutinho corrobora essa impressao:

Explica-se isso porque as pequenas pegas encerram, constantemente, uma espécie de
mote com uma pequena narrativa ou estorinha, de fundo simbdlico, alusiva ao que
esta implicito no mote, ou exprimindo uma reflexdo grave sobre a vida ou as coisas.
(COUTINHO, In POMPEIA, 1982, p. 22)

Em outro rumo, os textos também sdo aproximados ao poema em prosa € seriam
irmanados as experiéncias de Charles Baudelaire ou Isadore-Lucien Ducasse (o conde de
Lautréamont) (COUTINHO, In POMPEIA, 1982, p. 19). Nesse caminho seguiu Regina Lucia
de Aratjo, que, em sua tese de doutorado Raul Pompéia: jornalismo e prosa poética, fornece
elementos interessantes para a situagdo do escritor nas origens de uma prosa minificcional
brasileira: “O miniaturismo, em Pompéia, aparece com a publicacdo em jornais das cangdes
microscopicas, as quais deu o nome final de Cangdes sem metro. Nesses textos, a narrativa se
reduz ao minimo, sendo fragmentada a partir de uma perspectiva psicologica e nao espacial”.
(ARAUJO, 2006, p. 60). Na aten¢dio aos textos em si, confirma-se a hibridagdo de géneros e
vozes ao estro artistico conhecido de Pompéia, por meio de um impressionismo literario
propicio a captagdo de imagens e sugestdes imersas em uma recriagdo da realidade sensivel.

Observamos isso no texto a seguir, que divulga clara propensao a critica de uma modernidade
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que avanga com feitios arrasadores, talvez numa antevisdo de escassez de recursos, exaustao

de riquezas naturais € com um olhar acentuadamente critico a conduta avara do homem:

“Comeércio”
Titulos... cotagdes... cAmbio...
Concorram os produtos do Oriente, marfins da Africa, sedas luxuosas da fauna
polar; concorra o génio industrial da Europa; concorra a uberdade virginal do Novo
Mundo — toda a matéria-prima de que fazem ouro os alquimistas do dia! Esteriliza-
se o solo, talam-se os campos extenuados, devastam-se as minas. Hao de acabar os
futuros campos, hao de acabar as futuras minas... Criemos ouro!
E preciso que o ouro circule pela superficie do planeta como circula o sangue no
corpo. Tudo se faga em outro. Seja ouro a justica, ouro as lagrimas dos oprimidos,
ouro a honra, ouro a pureza, ouro a dignidade humana! Acabadas as cachemiras,
vendamos a carne que elas cobriram. Ouro! mais ouro!
Quando nao houver mais trigo para os paes, faremos paes de ouro; quando o planeta,
exausto, fragmentar-se no vacuo, um novo planeta, de ouro, dara refigio a
humanidade expatriada, mas triunfante!
Famoso alarma dos iluminados videntes do dia. (POMPEIA, 1982, p. 70)

O tom altissonante e exaltado, a maneira de manifesto politico ou econdmico, marca
um texto como esse de Pompéia, assim como suas Cangdes sem metro também denotam o
olhar as pequenas realidades, seja sob a forma de uma subjetividade transtornada e paralisada,
em um texto como “Solu¢do” (POMPEIA, 1982, p. 98), ou um alumbramento pictorico diante
da beleza feminina em “Uma impressdo” (POMPEIA, 1982, p. 106).

Apods as representacdes do século XIX com Machado de Assis e Raul Pompéia,
deparamo-nos nas primeiras décadas do século XX com direcionamentos mais intimos e
estreitos aquilo que se compreende hoje em dia como miniconto. O movimento mais vigoroso
que parece marcar a ficcionalidade diminuta contemporanea tem suas raizes no modernismo
de 1922.

A contribui¢gdo modernista

Como se sabe, a fragmentacdo de linguagem, o instantdneo poético, a introjecao do
ficcional no poético, do humor irdnico na prosa, além de outras peculiaridades, sdo atitudes
programaticas de uma literatura tida como insurreta e que remontam ao primeiro modernismo,
a partir de 1922, até os anos derradeiros de 1930. Essas proposic¢des frutificaram, tornando-se
sedimento para as futuras geracOes de escritores e artistas. Uma hipotese de trabalho
suplementar €, pois, que o miniconto contemporaneo brasileiro se comunica abertamente com
conquistas modernistas no ambito da linguagem liberada, cotidiana e com densidade poética
no trivial. Principalmente autores como Oswald de Andrade, Manuel Bandeira e Murilo
Mendes em um primeiro momento, ¢ Carlos Drummond de Andrade, Mario Quintana e José
Paulo Paes, em momentos posteriores, t€ém seus olhares marcados como grandes parametros
para a literatura minima. Seria desnecessario dizer que, além da minific¢do, varios outros
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escritores e grupos se relacionam a essas conquistas formais e tematicas. Ocorre, portanto, a
possibilidade de enxergar antecedentes em propostas da literatura modernista, principalmente
no que concerne as alteracdes de tonalidade e contetido presentes em sua vertente poética.
Nao se quer de maneira alguma afirmar que a poesia e prosa desses autores sejam miniconto
em sentido estrito, mas sim que suas experiéncias possam ter sido plasmadas criativamente na
producao literaria de autores contemporaneos de minificgdo. Na secdo “Miniconto”, de seu
livro Ficgdo brasileira contempordnea, Karl Erik Schellhammer desenvolve o argumento em
busca de filiagdes que recaem exatamente na teia literaria enredada a partir da década de
1920:

¢ preciso insistir nos exemplos do passado, dentre os quais encontramos resultados
notaveis, como as narrativas telegraficas de Oswald em Memdrias Sentimentais de
Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande, as experiéncias de Tutaméia, de Guimardes
Rosa, que, em seus prefacios, cria uma relagdo instigante entre a narrativa breve e o
punch metafisico do “chiste”, ou as minicronicas de Carlos Drummond de Andrade
e de Clarice Lispector, que transitam entre jornalismo ¢ ficgdo.
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 95)

Apesar da extensdo temporal de seu recorte, indo do Oswald de Andrade das décadas
de 1920 e 1930 aos trabalhos de Carlos Drummond de Andrade e Clarice Lispector que
despontam em livros nas décadas de 1970 e 1980, a notacdo critica de Schellhammer ¢
explicitamente favoravel a vinculacdo do miniconto a literatura de registro modernista e
insinua um trajeto.

Os autores citados efetivamente langam mao de recursos que visam abolir a nogao de
género. Os romances de Oswald de Andrade ndo sdo mais romances em sua acepgao
tradicional: sdo fragmentos unidos por um centro de percepcdo veloz e apresentam-se
montados sob um olhar cubista-futurista, o qual em muito se quer como poesia. Se nos
colocamos ao encalgo de sua poesia, alids, percebemos um texto que prima pelo fugaz,
explosivo e prosaico cotidiano. Em Primeiro caderno do aluno de poesia Oswald de Andrade,
de 1927, o primeiro poema diz:

“amor”
humor (ANDRADE, 1966, p. 141)

A titulo de comparagdo, em coletanea de 2005, intitulada Confos de bolso, o escritor
gaucho Luis Dill propde o seguinte miniconto:

“Aventura”
Nasceu. (DILL, In CHAFFE, 2005, p. 96)

A proximidade de recursos ¢ flagrante. O conteudo do poema e do miniconto ¢ ativado
pela relagdo intima estabelecida com o titulo, de modo que dissertam elipticamente sobre seus
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temas: o amor e a aventura. De resto, sdo setenta e oito anos de distancia entre textos tdo
ligados estilisticamente.

Outra estratégia poética de Oswald ¢ a serializagdo poética, ou seja, encadeamento de
pilulas poéticas que se juntam num todo imaginado. Um bom exemplo ainda esta no Primeiro
caderno, na sequéncia de “As quatro gares”. S3o quatro poemas interdependentes que
compdem o trajeto de uma existéncia, um quadro de vida, portanto. Atente-se para o uso de

estruturas parataticas logo no primeiro poema, “infancia”.

“As quatro gares”

“infancia”

O camisolado

O jarro

O passarinho

O oceano

A visita na casa que a gente sentava no sofa

“adolescéncia”
Aquele amor
Nem me fale

“maturidade”

O Sr. e a Sra. Amadeu
Participam a V. Excia.
O feliz nascimento

De sua filha

Gilberta

“velhice”

O netinho jogou os 6culos

Na latrina

(ANDRADE, 1966, p. 144-145)

Toda uma narrativa ¢ elaborada a partir de compartimentos sazonais, com o0s itens
atribuidores de existéncia social, religiosa e econdmica formando o quadro fixo de uma vida
em fluxo. Essa verdadeira “poética da radicalidade”, segundo Haroldo de Campos (In
ANDRADE, 1966, p. 7-54), baseia-se quase inteiramente no cruzamento constante e
irrefreavel entre prosa e poesia, poema e ficcao, buscando uma renovagao do estofo verbal.
Esse dado ocorre, primordialmente, na diminui¢do de barreiras entre géneros e formas de

representacdo verbal. Conforme dizem Antonio Candido e José Aderaldo Castello:

Antes de mais nada, houve [no modernismo e em Oswald de Andrade] uma espécie
de permuta: a poesia aproximou-se do ritmo, do vocabulario, dos temas da prosa; a
prosa de ficcdo adotou resolutamente processos de elaboragdo da poesia, como ¢
notorio na fase dinamica de 1922-1930. (CANDIDO; CASTELLO, 1983, p. 18)

Em outras produgdes de Oswald de Andrade, concretiza-se a postura calcada no

fragmento e no lance rapido de criagdao. Que ¢ o Diciondrio de bolso sendo uma colecao de
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piadas politicas e historicas mordazes num estilo sintético e ferino? E desse livro que

destacamos os retratos a seguir:

“Madalena”
Joan Crawford na vida de Cristo. (ANDRADE, 1990, p. 35)

“Freud”
Diretor espiritual da burguesia. (ANDRADE, 1990, p. 88)

“Menotti Del Picchia”
Tagliarini al zucchero. (ANDRADE, 1990, p. 100)

“Tristdo de Athaide”
Cachorro policial premiado em diversas exposi¢des de doutrina. (ANDRADE, 1990,
p. 104)

Além de piadas, sao verdadeiros ditos espirituosos, retratos instantaneos, chistes — no
. . 2 . , . .
sentido freudiano do termo’. Efetivamente, ¢ o centro nervoso daquilo que os dois autores de

Presenca da literatura brasileira dizem:

Fez-se em periodos curtos, densa, ndo raro eliptica, pesada de imagens, que
compensavam a parcimdnia da frase pela tensdo expressiva de cada palavra. E o que
se vé nas experiéncias decisivas de Oswald de Andrade: os artigos, os manifestos,
sobretudo o romance Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar (1924), em que a
realidade ¢ trabalhada por meio de recursos poéticos, com apelo a sugestdo, a alusdo,
a metafora e ao trocadilho. Estes processos se aliavam a uma espécie de estética do
fragmentario, com espagos brancos na composi¢do tipografica e na propria
sequéncia do discurso, procurando dividir a realidade em blocos sugestivos, cuja
unificagdo € feita no espirito do leitor, dispensando a rigorosa concatenacdo logica.
(CANDIDO; CASTELLO, 1983, p. 24-25)

Recuperemos outro estimulo de Schellhammer, anteriormente mencionado. Em seu
comentario, Guimardes Rosa também se faz presente. Ndo o contista de Sagarana, nem o
romancista épico de Grande Sertdo: Veredas, mas o anedotista de Tutaméia (Terceiras
Estorias), de 1967. Em outro texto seu, sintomaticamente intitulado “Miniatura e fragmento:
brevissima incursdo pelas formas breves do Brasil” (2004), ¢ desenvolvida a interessante
aproximagdo feita acima entre os prefacios de 7ufaméia, com seu carater ensaistico-
minificcional, e os fragmentos romanticos que buscam o conhecimento absoluto por meio da
indicacdo e contemplacdo do impronunciavel, como pode ser verificado no caso dos filosofos
do primeiro romantismo alemao Friedrich Schlegel, em Dialeto dos fragmentos, e Novalis, na
obra Pdlen. Para o critico, o que se tem nessa ultima fase rosiana ¢ uma verdadeira “invencao
de uma poética da prosa curta” (SCHOLLHAMMER, 2004, p. 154), sobretudo nos prefacios
dispostos estrategicamente entre os contos curtos € que sao aproximados a velocidade do

Witzromantico, desconcertante e agudo.

* Em Os chistes e a sua relagio com o inconsciente, Sigmund Freud propde: “Uma apreciada defini¢io do chiste
considera-o a habilidade de encontrar similaridades entre coisas semelhantes, isto €, descobrir similaridades
escondidas.” [...] “A ‘brevidade’ € o corpo e a alma do chiste, sua propria esséncia’” [...] (FREUD, 1996, p. 19
e2l).
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Ao pretendermos fechar esse ciclo aberto pelos “exemplos do passado”, chegamos a
Carlos Drummond de Andrade. Mesmo em sua poesia poderiamos encontrar modelos que se
coadunem eficazmente ao miniconto. Mas pensemos em sua prosa breve, representada pelas
cronicas circunstanciais de De noticias e ndo-noticias faz-se a cronica (publicadas
inicialmente em livro em 1974) e por Contos plausiveis (de 1981).

Contos plausivers ¢ uma reunido de textos escritos para o Jornal do Brasil durante a
participacdo de Drummond como colaborador desse jornal, a partir de 1969. Alcides Carlos

Villaga, na orelha esquerda da edi¢ao de 1985, diz:

Flagrantes concisos da vida, fatias minimas da realidade cotidiana, que nos
transmitem uma concepgdo profundamente cética e até pessimista do mundo e
(subjacente) uma timida visdo confiante. [...] Uma prosa tdo sobria, que ¢ um
modelo de precisdao. O segredo destes contos ligeirissimos € mergulhar no cotidiano
mais prosaico, para tirar dai o essencial. [Drummond] Tem a volupia de enxergar a
vida como ela €, na conversa normal dos dias. Por vezes, o que resulta é uma sintese
de conto, cronica e poesia, um género fascinante, de que ele tem a receita.
(VILLACA, IN DRUMMOND, 1985)

E nesse viés que a produ¢do drummondiana se posta ao lado do minificcional. Seus
textos de Contos plausiveis sumarizam os géneros (conforme aponta Villaca), deixando de ser
conto, cronica e poesia e passando a ser, enfim, uma formacdo verbal de elementos
minificcionalizados. O olhar agudo para engendrar a historia ¢ sempre cioso do pequeno, do

essencial, de uma cadéncia exata aos tipos que exibe:

“O admirador”

Era fascinado por crepusculos. Diante de um belo por-de-sol, expandia-se: “Ah!”.
Dia seguinte, o espetaculo se renovava e ele: “Oh! Ah!”. Em certas ocasides, perdia
mesmo a conta, explodindo: “Ah! Oh! Ah!” indefinidamente.

Naquela tarde, a combina¢do de matizes e nuvens foi tdo soberba que as
exclamagdes habituais se converteram em urros. Os urros, de tdo estrondosos,
provocaram deslocamento de ar. Empalideceram os tons, desmancharam-se as
nuvens, ¢ uma catarata desabou sobre a Terra, envolvendo o amador de crepusculos,
que desapareceu em redemoinho no girar do vento, vitima de sua capacidade de
admiragdo. (ANDRADE, 1985, p. 103)

Outra composi¢ao intrigante de Drummond € O avesso das coisas, de 1987, publicado
logo ap6s seu falecimento. Esse livro € catalogado frequentemente como uma coletanea de
aforismos e apotegmas, quando, além dessas formas, sdo frases curtas que tocam o espirito
poético, filosofico, humoristico e comportamental. A obra é organizada sob a forma de

glossario, seguindo a lista de assuntos de A at¢ Z. Como exemplo, dispomos:

“Pecado”
Todos os pecados sao perdoaveis; portanto ndo ha pecados. (ANDRADE, 2003, p.
940)

“Amanhecer”
O amanhecer ¢ uma festa para convidados que estdo dormindo. (ANDRADE, 2003,
p- 888)
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“Antropofagia”
Os métodos modernos de negdcio tornaram obsoleta a antropofagia. (ANDRADE,
2002, p. 891)

Cada aforismo assume-se como expressao de pensamento ou constatagdo, sempre um
espacgo aberto ao olhar lirico. Em O mundo em uma fiase: uma breve historia do aforismo,
James Geary diz: “Os aforismos sdo a bagagem de mao da literatura” (GEALRY, 2007, p.
20). Na esteira dessa observagdo, o que presenciamos no sintetismo das coisas vistas pelo
avesso, em Drummond, ¢ a formatacdo de uma conduta que se torna adjacente ao discurso
minificcional.

Chegamos ao modernismo de 1922 e dele ja nos distanciamos em alguns anos. Nesse
periodo, o que houve de relevante ao miniconto, ao menos do que tenhamos noticia?

Primeiramente, Cenas da vida brasileira, de Marques Rebelo, de 1943, e Historias,
talvez, de Guilherme de Almeida, de 1948. Sdo obras ndo muito divulgadas de dois grandes
escritores brasileiros do século XX. Ao que podemos supor, a obra de Marques Rebelo se
associa a percepg¢ao de Hélio Polvora sobre o conto modernista (embora o livro de Rebelo seja
de cronicas), em A forca da ficgdo: “O conto modernista ¢ uma cronica ficcional percorrida
por frases vibrantes e pela orografia da caricatura intencional” (POLVORA, 1971, p. 15). E
uma opinido até certo ponto duvidosa ao conto do periodo integral, mas que no caso
especifico da obra de Rebelo se sustenta como caracterizagdo, pois se trata de uma escrita
baseada em tipos, situagdes embaragosas € comicas, a0 modo de uma cronica de costumes
reduzida ao extremo. Ja em Historias, talvez, Guilherme de Almeida, mais conhecido como
poeta e tradutor, compde contos morais, melhor diriamos moralistas, em um direcionamento

que nao parece ter se assentado no miniconto contemporaneo.

O conto miniaturizado € o0 poema ficcional

Alcangando os anos de 1960 e 1970, duas vertentes podem ser enfocadas: a situagao
do conto miniaturizado e do poema com feigao ficcional.

No primeiro caso, o critério de sele¢do baseia-se na tendéncia que se intensifica no
periodo de apogeu do género conto brasileiro, o qual se centra em uma gradativa reducao da
configuracdo fisica dos textos. Soaria artificioso colocarmos nesses termos diante da
variedade enorme de autores e obras, mas ¢ um fato ressaltado por criticos literarios que se
ativeram ao entendimento do aspecto expressivo do conto reduzido ao minimo verbal, como

Fébio Lucas, que aponta:

Tal zelo pela miniatura, de tradi¢do rococo, foi-se extremando na pratica de estoria
curta, a ponto de atingir o “mini-conto”, instantdneo dramatico de reduzida
dimensdo (Rubem Fonseca exercitou alguns exemplos em Licia McCartney;,
Wander Piroli em A made e o filho da mae, conto “As regras do jogo”; Moacyr Scliar
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em O carnaval dos animais, conto “Comunicacdo”, por exemplo; Péricles Prade em
Algapao para gigantes). (LUCAS, 1989, p. 112)

Da mesma forma vemos essa tendéncia em Millor Fernandes com Fabulas fabulosas,
de 1964. Nesse livro singular, exemplo de constru¢do de fabula livre, com teor
acentuadamente cOmico e irdnico, a moral ¢ sempre voltada negativamente, ou beira o

nonsense:

“A verdade na mata”

Quebrando o tédio, disse um dos cacgadores: “Vocé quer apostar como eu saio e
dentro de dez minutos volto com um tigre morto?” Disse o outro cacador, blasé:
“Bobagem: no Brasil ndo tem tigre”. “Isso vocé leu nos livros”, respondeu o
primeiro. “E verifiquei na pratica”, tornou o segundo. “Pois eu vou sair e voltar com
um tigre para desmoralizar a sua teoria e a sua pratica”, disse o primeiro cagador.
“Vale quinhentas pratas?”. O outro cacador disse que valia e o primeiro saiu
carregando seu rifle. O outro ficou fumando cachimbo. Dai a dez minutos um tigrao
enorme meteu a cabega na porta e gritou, com um vozeirdo: “Hei velho, vocé deve
quinhentas pratas a viava do outro”.

Moral: Nao adianta ganhar certas apostas. (FERNANDES, 1976, p. 25)

Mas ainda ha o aspecto tangencial entre uma narrativa dindmica, agil (como se
encontra em Rubem Fonseca, por exemplo) e outra que se encaminha para a subjetividade,
em que “A diluicdo da estrutura factual e o adensamento lirico do texto autorizam a
aproximacao do conto moderno ao poema, como ja o fez Julio Cortazar” (LUCAS, 1989, p.
112). Nesse entrecruzamento situa-se a obra mencionada no inicio por Marcio Almeida e que
seria outro marco para o miniconto brasileiro: O tempo, Camila, de Elias José.

E um livro dividido em trés partes: “Tempo de ser e estar”, “Tempo-sera” e “Tempo-
residuo”. Como essa divisdo pressupde, sdo pegas voltadas a reflexdo sobre o tempo e sobre o
estar-no-mundo. Permeando essa divisdo, aparece a personagem que da titulo ao livro,

recebedora da sensibilidade do narrador:

“Camilamor”
Camila, mande a merda a tristeza. Me possua, me destrincha, faca de meu corpo sala
e quarto, onde se entra e sai quando se quer. E, no ato, da posse, esquega tudo.
Vamos resumir o0 mundo em nossos corpos ¢ em cada movimento nosso o mundo se
movimentara; em cada sorriso teremos a certeza de que a vida ficou mais bonita.
Vamos singularizar nossos sonhos e vocé vera como cabem aqui. Nao mais
distancias. Seremos gémeos, nascidos num s6 corpo. E os homens, vendo nossos
corpos unidos, pensardo em fantasmas, bichos anormais, metade peludo, metade sem
pélo. Nos vamos rir dos homens. Um riso grande de duas bocas fundidas numa so.
Camila? Por que Camila? Por que se for mulher é Camila. Se ndo for Camila nem é
mulher.
Os russos vao a Marte. Os americanos voltam a Lua. Eu me desliguei do mundo e
faco calmo a eterna viagem no corpo de Camila. (JOSE, 1971, p. 63)

Em 22 Didlogos sobre o conto brasileiro atual, Temistocles Linhares se refere a obra
de Elias José, considerando suas pertinéncias aos temas convocados e a abreviacdo formal e

discursiva. Linhares revela-se um tanto reticente aos minicontos de José, incluidos em A Mal-
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Amada (de 1970) e, sobretudo, em O Tempo, Camila (de 1971), e a forma do miniconto em

geral:

Naio se limitam eles [0os minicontos] a tentar esbogar apenas uma situagio de atracdo
e engodo? A meu ver, eles ndo conseguem sequer dar a impressdao de despertar o
menor escandalo. [...] E isso simplesmente porque o miniconto ndo comporta a
sutileza, nem certos detalhes minimos de grande importancia no contorno geral da
estoria ou mesmo do episédio ou impressdo. Até a linguagem sofre com a imperiosa
necessidade de se tornar sintética. (LINHARES, 1973, p. 138-139)

Por fim, também de 1971 ¢ Porque Lulu Bergantim ndo atravessou o Rubicon,
anedotas saborosissimas de Jos¢ Candido de Carvalho catalogadas como ‘“contados,
astuciados, sucedidos e acontecidos do povinho do Brasil” (CARVALHO, 2003, p. 3). Sao
historias populares com tom comico-satirico, leveza e espontaneidade na linguagem, em que a

busca da concisdo formal € marcante:

“Sonho também pega fogo”
E Nequinho Gomes, vendedor ambulante em Capoeiras de Andarai, ficou tio
esquentado com a conquista da Lua que comprou vinte rojoes, amarrou todos eles
num cabo de guarda-chuva com um gato no comando. E contente da vida:
— E 0 comemorativo de Nequinho Gomes em homenageagio aos aeroplanos que
andaram na tal da atmosfera.
Bebeu de gamba, acendeu uma tocha e rumou para o ninho dos rojdes. Mas,
trocando as bolas, ficou no lugar do gato e acendeu o pavio. E se deu aquele
estrondo. Os rojoes, de rabo quente, sairam soltando escamas de fogo e no meio
deles, todo dourado, seguia Nequinho Gomes. Foi cair num alagado onde s6 foi
desencravado a poder de muita corda e pa. Frase de Nequinho misturada com lama:
— Quando ja estava nascendo asa no meu sovaco, veio o fogo do rojdo e incendiou
tudo! (CARVALHO, 2003, p. 39)

Retomando um pouco nosso desenvolvimento, ¢ necessario notar que falar de
miniconto no contexto da literatura brasileira ¢, em certa medida, acompanhar o
desenvolvimento de géneros como conto, cronica € poema, ou seja, 0 modo como surgiram,
formaram uma tradicdo, indicar seus pontos culminantes, mestres dos gé€neros, rupturas
significativas e meandros que possam caracterizar historias desses mesmos géneros em nosso
pais. E, acima de tudo, situar momentos de inflexdao formal de meios e recursos, propostos por
autores em momentos localizados.

Como dissemos anteriormente, a segunda vertente do periodo em que nos situamos,
sobretudo na década de 1970, ¢ a do poema com aspectos ficcionais. Ora, o procedimento
cruzado de ficcionalizagdo da poesia, conferindo-lhe prosaismo, no século XX, além de ser
constante no modernismo, encontra-se com grande for¢a na poesia dita marginal.

A poesia chamada marginal consolida algumas das conquistas do modernismo inicial
e o miniconto dialogaria também com essa producdo poética dos anos de 1970 e de 1980.
Sobre a poesia desse periodo, Antonio Carlos Secchin comenta que “nao se pode falar de
‘grupo’ (no sentido estrito), mas antes de uma espécie de sintonia de geracdo” (SECCHIN,

1996, p. 102), chamando aten¢do a uma heterogeneidade que ir4 se revelar tipica nos anos
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subsequentes. Secchin, em “Caminhos recentes da poesia brasileira”, do livro Poesia e
Desordem (1996), identifica dois caminhos poéticos da poesia brasileira pds-1950, ou seja,
depois da anunciagdo dos manifestos e produgdes concretistas: um pautado no desembarago
comportamental e naturalidade enunciativa, e outro na construcao rigorosa e austera. Em seu
comentario, fornece uma boa explanacdo dessa poesia, sempre envolta em dificuldades

elucidativas:

Na década de 1970, o péndulo espontaneidade/constru¢do oscilou vigorosamente
para o primeiro termo, com a chamada “poesia marginal”. Surgiram, principalmente
no Rio de Janeiro, varios poetas, jovens na maioria, com uma producdo veiculada a
margem do sistema “oficial” de edigdo, e cujos livros, precariamente compostos, €
vendidos muitas vezes em bares e filas de cinema, se situavam simultaneamente fora
da linha politica (isto ¢, da esquerda tradicional) e da linha vanguardista.
(SECCHIN, 1996, p. 101-102)

Escritores como Paulo Leminski, Waly Salomao, Roberto Piva, Geraldo Carneiro, Ana
Cristina César, Leila Miccolis, Chacal, entre outros, arrolaram uma série de pressupostos
poéticos em comum, além do mais importante (a voz propria), a uma postura inconformada

em relacdo a poesia assentada academicamente:

A poesia dos mais tipicos “marginais”, muitas vezes irreverente, quase sempre
“antiliteraria”, desaguou no resgate, ainda que fortuito, de algumas conquistas da
“fase heroica” do modernismo brasileiro (1922), tais como o verso curto, 0 poema-
piada, a tematizacdo do cotidiano. (SECCHIN, 1996, p. 102)

Apesar de, como diz o professor carioca, ser um desaguamento incidental na seara
modernista, os exemplares da geragdo mimeografo autenticam um campo aberto a
experimentacdes da escrita que em muito contribuiu para o assentamento tonal de autores
contemporaneos.

A titulo de exemplo, reconhecemos o ponto certeiro de um “capricho” de Paulo

Leminski em um texto como o abaixo, de Glauco Mattoso:

“O eutanazista”
Nao podendo eliminar o resto da humanidade, suicidou-se.
(MATTOSO, In FREIRE, 2004, p. 34)

Ou a irreveréncia caustica de Chacal na visao detalhista de Fabricio Corsaletti:

“Fuzilamento”
O condenado levantou o pé para evitar a poga d’agua.
(CORSALETTI, In FREIRE, 2004, p. 28)

Tanto no caso de Glauco Mattoso, quanto no de Fabricio Corsaletti (de Os cem
menores contos brasileiros do século), ambos poetas, ambos interagindo com pressupostos
pertinentes a poesia marginal, o que se revela ¢ a intromissdo do ficcional narrativo no
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poético, de modo que estarem em uma antologia de contos, dos “menores contos”, ¢ algo
refletidamente constrangedor para sua avaliagdo e categorizacdo. Mas ¢ algo, mesmo,
indispensavel para o miniconto, a divisdo clara de procedimentos de género? Ou seria a

hibridacdo um passo adiante dessa forma de textualidade, seu tom de genuinidade especifica?
Conclusdo

A literatura brasileira de finais do século XIX e em todo o século XX percorreu
multiplos caminhos inventivos, quer na narrativa, na poesia, ou ainda em modos de
representacao textual que se insurgem contra impedimentos genéricos, como o ensaio € a
cronica, sobretudo aqueles das décadas de 1950 e 1960.

Basicamente, a voga minificcional tem origem referencial e conceitual na Semana de
Arte Moderna de 1922. Coloca-se dessa maneira pelo fato de a literatura modernista conferir
valor a textos fracionados, breves, com alusdes a piada e ao chiste, ao provérbio invertido ou
parodiado, que serdo incontornaveis as geracdes seguintes. [sso se percebe em poemas-piada e
poemas-minuto de Oswald de Andrade, em que a ficcionalizacdo de situagdes ¢ permeada por
um olhar critico ¢ bem-humorado. Isso também se verifica nos anos de 1970. Parece que ¢
nessa década da chamada poesia marginal que o olhar ao trivial e aos arredores espaciais e
contextuais ¢ aprofundado.

O miniconto brasileiro contemporaneo (e estamos pensando em escritores como
Marina Colasanti, Jodo Gilberto Noll, Ivana Arruda Leite, Fernando Bonassi, Verdnica
Stigger, e muitos outros) dialoga, assim, ndo s6 com a literatura do primeiro modernismo,
como também com a produgdo posterior, estabelecendo um notavel processo de aproximagao
e alinhamento entre autores que buscaram em suas obras dizer o0 maximo com o minimo,

usando, para isso, a narrativa curta como parametro.

Origins of contemporary brazilian short tale

Abstract: The article presents a possible genealogy of the short tale in the Brazilian literature.
It starts with the idea that Brazilian antecedents of this literary form are from the nineteenth
century, particularly with names like Raul Pompéia and Machado de Assis, although the
sedimentation its discourse dialogues with modernism, from 1922, and marginal poetry of the
1970s. Thus, it is expected to provide a practicable trajectory to the historical understanding
of the short tale in contemporary Brazilian literature.

Keywords: Short tale. History and Criticism. Authors and works.
REFERENCIAS

ALMEIDA, Marcio. A minificcdo do Brasil. em defesa dos frascos & dos comprimidos.
Oliveira: Clube dos Autores, 2010.

78
Revista Lingua & Literatura, v. 17, n. 28, p. 66-80, ago. 2015.



ANDRADE, Carlos Drummond de. Contos plausiveis. Rio de Janeiro: José Olympio, 1985.
. Prosa seleta. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2003.

ANDRADE, Oswald. Dicionario de bolso. Sdo Paulo: Ed. Globo, 1990.

. Poesias reunidas. Sao Paulo: DIFEL, 1966.

ARAUJO, Regina Lucia de. Raul Pompéia: jornalismo e prosa poética. Tese (Doutorado em
Literatura Brasileira) — Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2006.

CANDIDO, Antonio; CASTELLO, Jos¢ Aderaldo. Presenca da Literatura Brasileira -
Modernismo. Sao Paulo: Difel, 1983.

CARVALHO, Jos¢ Candido de. Porque Lulu Bergantim nao atravessou o Rubicon. Rio de
Janeiro: Rocco, 2003.

FERNANDES, Millor. Fabulas fabulosas. Sdo Paulo: Circulo do Livro S.A., 1976.

FREIRE, Marcelino (org.). Os cem menores contos brasileiros do século. Sao Paulo: Atelié
Editorial, 2004.

GEARY, James. O mundo em uma frase — uma breve historia do aforismo. Trad. de Claudia
Martinelli Gama. Rio de janeiro: Objetiva, 2007.

GONZAGA, Pedro. A poética da minificcdo. Dalton Trevisan e as ministorias de Ah, é7
Dissertagdo (Mestrado em Literatura Brasileira) — Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, 2007.

JOSE, Elias. O tempo, Camila. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1971.

LINHARES, Temistocles. 22 didlogos sobre o conto brasileiro atual. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1973.

LUCAS, Fabio. Do Barroco ao Moderno: vozes da literatura brasileira. Sdo Paulo: Atica,
1989.

POLVORA, Hélio. A forca da ficcdo. Petropolis: Vozes, 1971.

POMPEIA, Raul. Cang¢ées sem metro. Rio de Janeiro: MEC/OLAC, 1982.

RODRIGUES, Rauer Ribeiro; SOUZA, Fabrina Martinez. Uma introducao historiografica ao
estudo do microconto brasileiro. Caranda — Revista do curso de Letras do campus do Pantanal
— UFMS, Corumba, MS, novembro de 2011, n. 4, p. 253-273.

SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Miniatura e fragmento: brevissima incursdo pelas formas
breves do Brasil. In: NOGUEROL, Francisca (org.). Escritos disconformes. nuevos modelos
de lectura. Salamanca: Universidad de Salamanca, 2004.

. Ficgdo brasileira contempordnea. Rio de Janeiro: Civilizag@o Brasileira, 2009.

SECCHIN, Antonio Carlos. “Caminhos recentes da poesia brasileira”. In: Poesia e desordem:
escritos sobre poesia & alguma prosa. Rio de Janeiro: Topbooks, 1996, p. 93-110.

79
Revista Lingua & Literatura, v. 17, n. 28, p. 66-80, ago. 2015.



SPALDING, Marcelo. Os cem menores contos brasileiros do século e a reinvencdo do
miniconto na literatura brasileira contemporinea. Dissertagdo (Mestrado em Literaturas
Brasileira, Portuguesa e Luso-africanas) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto

Alegre, 2008.
TREVISAN, Dalton. AA, é7”Rio de Janeiro: Record, 1994.

80
Revista Lingua & Literatura, v. 17, n. 28, p. 66-80, ago. 2015.



