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Resumo: Pela nocdo de arquitetdnica bakhfiniona, nocdes como
identidade, memdria e corpo sdo resignificadas & luz da dialogia. Isso
significa uma contrapalavra as compreensdes mecdnicas dadas a tais
termos. O didlogo proposto com o filme O doador de memarias apresenta-se
como corpus por entender a metodologia dialdgica como partilha discursiva
na busca de entendimento abrangente. Entre as perguntas feitas, destacao-
se 0 ensejo pelo entfendimento da relacdo entre memadria e a constituicdo
do eu inacabado no dmbito de sua forca transgrediente. Conceitos como o
de corpo grotesco e cronotopia sdo fundamentais no encadeamento de
uma resposta a questdo.

Palavras-chave: Cronotopia. Memdria de passado. Memodria de futuro.
Histéria. Corpo grotesco.

INTRODUCAO

A compreensdo da nocdo de arquitetdnica bakhtiniana € objetivo da
presente escrita. O didlogo proposto com o fiime O doador de Memdarias
(The Giver, 2014, direcdo de Phillip Noyce) circunscreve-se como corpus na
construcdo de uma resposta das provocacdes que a narrativa fomenta. A
argumentacado se fundamenta na filosofia bakhtiniana (2006a; 2006b; 2010a;
2010b; 2011) acerca da nocdo de arquitetdnica cujo entendimento nos
encaminha das nocdes de memodria de passado, memodria de futuro,
cronotopia, alteridade e corpo grotesco.

O fime, baseado no livro de mesmo nome de Lois Lowry, com
aproximadamente uma hora trinta e sete minutos fraz um enredo que nos
convida a pensar sobre a relev@ncia da memaria e nos narra a importdncia

da alteridade na constituicdo da identidade.
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Das cinzas da ruina as comunidades foram construidas. Protegidas
pela fronteira. Todas as memdrias do passado foram apagadas.
Depois da ruina, comegcamos do zero, criando uma nova sociedade.
Uma com igualdade de verdade. As regras foram os pilares dessa
igualdade. Aprendemos elas quando somos crian¢cas novas. Regras
fipo: Usar a precisdo de linguagem. Usar as roupas designadas.
Tomar sua medicacdo matinal. Obedecer ao toque de recolher.
Nunca mentir (O DOADOR de membdrias, 2014).

A frama se desenrola quando Jonas, morador de uma comunidade
que acreditava que a igualdade “de verdade” fora conquistada ao eliminar
a memoria de passado e as emocoes, passa a ser o recebedor de memorias
de um ancido que na condicdo de doador, as guardava por todos os
outros.

Jonas é o escolhido para receber as memarias, cumprindo um dos
protocolos que a comunidade mantinha. Todavia, como nada é estdvel, ao
receber as primeiras memoarias Jonas desperta como de um sono sem sonhos
e transgride as relacdes mecdnicas estabelecidas na comunidade. Com
enunciados que vao da auséncia de cores a pausas na narracdoo filme
apresenta a instabilidade do género secunddrio face ao género primdrio; a
inferdependéncia entre memadria de passado e de futuro; o jogo enfre o
pequeno e grande tempo e o corpo grotesco.

Algumas perguntas apresentam-se: 1) O que € a memdria? 2) Onde
residem nossas memoarias? 3) Qual a relevancia de se ter memariase 4) Qual
a relacdo do corpo com a memaria¢ A partir do corpus analitico adotado e
das referéncias bibliograficasas compreensdes desenvolvem-se como segue:
1) Memodria ndo é estoque, define-se mais pela forma e € uma presenca do
ausente. 2)Nossas memorias ndo estdo dentro de ndés como um grande
gaveteiro; elas estdo entre nds. 3) Sem memdria perdemos nossa
singularidade enossa historicidade. 4) O corpo ndo é sé materialidade fisica
nem somente um corpo individualista; o corpo é as vozes encarnadas, é
linguagem, é grotesco. Nos desdobramentos a seguir essas perguntas e suas

construcoes responsivas serdo desenvolvidas.
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A metodologia adota é a dialdgica, de natureza qualitativa e cardter
inferpretativo andlitico-descritivo. A metodologia que emerge do pensamento
bakhtiniano defende o material de andlise (corpus e referencial tedrico)
como ativo, mais precisamente, como alteridade daqguele que se propde a
pensar/escrever/dialogar. Com efeito, isso significa dialogar com o material
de estudo, ser alterado por ele assim como assumir o lugar de resposta
enquanto singularidade.

Por fim, objetiva-se com o presente artigo dialogar coma arquiteténica

bakhtiniana tendo o filme como pressuposto.

1 TEMPO, HISTORIA E MEMORIAS

Para viver é preciso ser inacabado
(BAKHTIN, 2006a, p. 11)

O fendbmeno tempo foi tema refletido por Bakhtin que, leitor voraz, j&
compartilhava das nocdes de espaco e tempo einsteinianos. Na dimensdo
do discurso, Bakhtin usa do termo cronotopia cuja definicdo é a relacdo
entre espaco e tempo. Ao optar por uma compreensdo Nndo mecdnica da
vida, Bakhtin inaugura o que conhecemos como arquiteténica. Enquanto na
visdo mecdnica da vida e das coisas fudo estd mudo/calado, na
arquiteténica bakhtfiniona tudo fala, *em tudo eu ouco vozes”, (2006a, p.
409) diz o filésofo russo em Estética da criacdGo verbal. E mediante essa
nocdo de tempo-espaco arquitetdbnico que Bakhtin pode seguir seu
raciocinio e dizer que 1) o género se renova sempre e incansavelmente. 2)
Que a alteridade é pressuposto da identidade. 3) Que a relacdo enfre

alteridade e identidade é grotesca e ndo individualista.

Nem os sentidos do passado, isto &, nascidos no didlogo dos séculos
passados, podem jamais ser estdveis (concluidos, acabados de uma
vez por todas): eles sempre véo mudar (renovando-se) no processo
de desenvolvimento subsequente, futuro do didlogo. Em qualquer
momento do desenvolvimento do didlogo existem massas imensas
ilimitadas de sentidos esquecidos, mas em determinados momentos
do sucessivo desenvolvimento do didlogo, em seu curso, tais sentidos
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serdo relembrados e reviverdo em forma renovada (em novo
contexto). NGo existe nada absolutamente morto: cada sentido terd
sua festa de renovacdo. Questdo do grande tempo. (BAKHTIN,
2006a, p.410, grifo do autor).

Situado no espaco e o ser do tempo, o sujeito bakhfiniano € um sujeito
em movimento. Isso significa dizer que € um ser inacabado, pois o género é
sempre novo, Nndo se contentando em repetir-se simplesmente, mas a cada
aparicdo o mesmo traz consigo o diferente.

Como na resposta estética de O Doador de Memorias Jonas, 0 jovem
(novo) que recebe do ancido (passado) as memarias que estavam proibidas
aos demais membros da comunidade e, ao recebé-las, o tom e o sentido,
por exemplo, se recriam. Seu cronotopo, seu lugar Unico e intransferivel no
tempo e espaco, cria a renovacdo do sentido. Eis que a resposta de Jonas
as memorias marca sua singularidade. Sua resposta foi de luta, de busca por

mudancas. Diz Jonas:

Sempre achei que via as coisas de um jeito diferente. Coisas que as
pessoas ndo viam. Eu nunca falei nada. Ndo queria ser diferente.
Quem ia querer? (...) Viviamos num mundo onde diferencas ndo
eram permitidas. (O Doador de memérias, 2014).

Jonas € o escolhido e o é por ser diferente. A tensdo enfre a mesmice
(0 mesmo) e o diferente estd dando o tom da narrativa a partir do comeco.
Apesar do diferente estd em desvantagem nessa comunidade, como conta
Jonas, apesar de ndo ser permitida a diferenca justamente porque colocaria
em xeque a vida mecdnica, fundada na mesmice, e 0os ancides ndo
gueriam gue isso acontecesse por medo e por hdbito, Jonas era diferente.
Se pensarmos que na frama os futuros membros da comunidade nasciam de
uma forma extremante controlada pelo centro de criacdo da comunidade
e gue suas maes bioldgicas eram funciondrias/meros Uteros procriadores do
centro de criacdo de forma que ndo teriam nenhum laco com o recém-
nascido que, ao nascer, era cuidado pela instituicdo até ser encaminhado a
uma unidade familiar se fosse qualificado, a existéncia de Jonas, um garoto
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que via coisas que ninguém via, representa a dialogia da vida inaliendvel e
incapturdavel. Da nervura de um sistemma mecdnico, frio e calculista um
rebento nasce singular, outro, corpo estranho no ninho. Antes da cerimdnia
de graduacdo quando cada jovem descobririac a funcdo a que serd
designado, diz o Jonas: “Parecia que todo mundo j& sabia a sua. Menos eu.
Eu estava perdido.” (O DOADOR de memdrias, 2014). E Jonas € o escolhido.
Estratégia do sistema em englobar o que Ihe escapa? Pode ser. Mas a
pasteurizacdo ndo € homogénea. A palavra outra & insurreicdo e também
éxodo. Escolher Jonas ndo transformou a sua unicidade em mesmice. Como
veremos, potencializou sua singularidade.

Ao iniciar seu treinamento-aula, as memarias recebidas (0 mesmo- as
mesmas memorias do ancido) ao se tornarem de Jonas, jd ndo sdo idénticas
a si mesmas, mas qualificam-se na unicidade de Jonas, como as memorias
de Jonas. A singularidade de Jonas é fortemente destacada pela resposta-
seu ato responsivo — em face de sua comunidade mecdanica.

Suas escolhas em mudar a dindmica da sociedade, em refazer o
presente de todos os envolvidos tinha como motivacdo maior o devir, O
futuro representado no bebé Gabriel que ele salva da morte e que o leva a
devolver as memodrias de todos os membros da sociedade, partindo numa
aventura para liberd-las. Jonas descobre que Alhures ndo era um lugar além
da comunidade designado aos aposentados. Alhures era o centro de
dispensa, a eliminacdo dos que ndo serviam para a sociedade. Essa

descoberta altera Jonas.

- Jonas: Eles ndo eliminaram o assassinato, eles frouxeram para casa.
S6 deram um nome diferente. Eles véo matar o Gabriel. Eu vou
embora, eu vou embora hoje. E vou levar ele comigo.

- Ancido: Ndo Jonas, ainda ndo. Ndo estd pronto!

- Jonas: Quando eles decidiram matar Gabriel, decidiram que eu
estava pronto. (O DOADOR de memdrias, 2014).

A vida, que ¢é por natureza dialdégica, € resignificada pela

singularidade de Jonas. Nesse sentido, a nocdo de histéria como define

276
Revista Lingua & Literatura, v. 17, n. 29, dez. 2015.
Recebido em: 19 jun. 2015
Aprovado em: 28 jul. 2015



Bakhtin  pode ser mais facilmente compreendida: a  histéria €&
descontinuidade, acontecimento e materialidade. E essas nocdes ndo sdo
incompativeis visto que a cada retfomada do signo, o senfido se recria. A
Histéria ndo € um fundo estagnado, antes ela se rematerializa a cada novo
contexto. A Histéria da humanidade que foi passada a Jonas pelas memaorias
do ancido ndo era, para o jovem, um fato mecdénico e isolado, eram suas
sensacoes, suas experiéncias e sentidos que emergiam dessa relacdo. O
proprio ancido era convocado a responder, ou seja, as suas memaorias eram
vivenciadas mediante a relacdo com Jonas.

Uma das provocacdes que o fime traz é justamente a tensdo entre
uma perspectiva mecdnica do tempo-histéria-memaoria e uma perspectiva
arquiteténico-dialdgica. As memdarias foram roubadas e presas além da
fronteira da cidade. A justificativa para o feito era a nocdo equivocada de
que os fatos e acontecimentos sdo unilaterais, isto €, que possuem um valor
sempre idéntico ou, dito de outra forma, a crenca que os sentidos estdo

prontos. Ao contrdrio,

O género sempre € e ndo € o mesmo, sempre € novo e velho ao
mesmo tfempo. O género renasce e se renova em cada etapa do
desenvolvimento da literatura e em cada obra individual de um
dado género (...). O género vive do presente, mas sempre recorda o
seu passado, o seu comeco. (BAKHTIN, 2011, p. 121, grifo do autor).

O objetivo dos demais ancides erao de evitar os sentimentos como a
dor da guerra, da morte, da fome, do medo e entdo aboliram as memdarias
dos sujeitos em nome de um bem maior como a paz, a tfranquilidade e a
igualdade. Todavia, ao apagarem as memorias de passado o acabamento
dos sujeitos ficara reduzido a uma Unica forma, chamada no filme do dia em
que se criou a mesmice. O acabamento do sujeito estava pasteurizado. Em
preto e branco € expresso essa homogeneizacdo. O diferente ndo era
tolerado, o tom ndo era permitido e, nos exemplos que julgo mais
marcantes, as pessoas Ndo conheciam mais palavras como amor, lar e

quase nunca sorriam — um ar de seriedade pairava sobre todos. Falar se
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reduzio ao que chamavam de “precisdo de linguagem” — uma forma de
evitar eufemismos, metaforas, tons, emocdes, risos. “Se eles ndo podem
senfir, qual € o objetivo?2” (O DOADOR de memorias, 2014), pergunta

retoricamente Jonas.

O serio é o oficial, autoritdrio, associa-se a violéncia, as interdicoes, ds
restricoes. H4d sempre nessa seriedade um elemento do medo e da
intimidacdo. (...) Pelo confrdrio, o riso supde que o medo foi
dominado. O riso ndo impde nenhuma inferdicdo, nenhuma
restricdo. Jamais o poder, a violéncia, a autoridade empregam a
linguagem do riso. (...) Ao derrotar esse medo, o riso esclarecia a
consciéncia do homem, revelava-lhe um novo mundo (...) ela podia
formar para si uma verdade diferente, ndo oficial, sobre o mundo e o
homem... (BAKHTIN, 2010q, p. 78, grifo do autor).

Ao estarem bloqueadas as emogcoes e a memoria cultual, as memorias
de futuro estavam também inibidas e, dado esse roubo, como se diz no
filme, o discernimento se perderd no cofidiano das pessoas que agiam
mecanicamente, programadas para executar tarefas distribuidas por um
sistema totalizador que se mascarava de justo e igualitdrio.

As cinco regras eram os pilares da comunidade e criavam o bloqueio
as memorias e ao corpo. A vacina didria inibia as emocdes. A fabula era que
tais doses fossem as responsdveis pela saude da comunidade que, livre das
emocdoes e memorias, ndo buscavam nada além da tarefa didria a ser
executada: produzir/trabalhar. A morte, que ndo era benquista, ndo fora
eliminada, mas banalizada. Matavam e ndo sabiom que matavam, pois Nndo
tinham as memoarias da fristeza, da dor da perda e da crueldade de um
conftrole populacional rigoroso como o que praticavam.

A auséncia do conhecimento da dor e perda permitiam crueldades
pintadas de profocolo a seguir para o bem da comunidade tal qual
acontecia no centro de dispensa. Nesse sentido, j& dizia o fildsofo grego
Epicuro em sua XXIlI mdxima que “se combates todas as suas sensacoes,
nada dispords de referéncia nem mesmo para discernir corretamente
aquelas que julgas deverem ser rejeitadas.” (EPICURO, 2009, p. 67). Com
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efeito, sem memoria cultural e sem emocdes, matar, por exemplo, era
legitimo. “Meu pai ndo conhecia outro modo, eu sim.” (O DOADOR de
memorias, 2014). A singularidade de Jonas se afirmando como resposta (afo
responsivo) ao passado. Passado que € também o minuto anterior ao agora.
O "pai” de Jonas era médico no centro de dispensa. Jonas salva o proximo
bebé que seria dispensado sequestrando-o. Ao quebrar com a regra
imposta de forma coercitiva, assume seu ato responsdvel, confirmando sua
singularidade.

Uma critica a sociedade biopolitica pode ser lida na narrativa do filme.
Havia quantas pessoas fossem necessdrias d manutencdo da comunidade
e, essas pessoas, eram selecionadas ao nascer por andlises de peso,
tamanho (selecdo genética). Todos os demais que ndo eram bons o
suficiente e, portanto, desnecessdrios, eram dispensados — mortos.

A memdria de passado € o horizonte comum a uma comunidade
linguistica. A histéria €, portanto, as esferas da vida que se estabilizam
relativamente, pois o género ndo se cristaliza. Diz Bakhtin (2006a, p. 268) que
sAo como correias de transmiss@o: fransportam os discursos mais estabilizados
(géneros secunddrios) e, num jogo incessante, € desestabilizado pelos
géneros mais instaveis (os primarios). Transporfam como? Bakhtin (2010, p.
354) é enfdtfico ao dizer que os discursos mais estabilizados ndo vivem
somente na memaria individual, mas que se enconfram no que podemos
compreender como memoria cultural (tradicdes culturais e literdrias), que
ultrapassa as memoaorias subjetivas, sobrevive a elas.

No fiime, a memdria cultural negada a todos os sujeitos da
comunidade estavam guardadas com o anci@o tfanto em seu
conhecimento (memoaria subjetiva) quanto materializadas nos inUmeros livros
e artes que existiam em sua casa. Para ndo se perderem completamente, a
funcdo do guardador de memérias era a mais importante e precisava ser
passada de geracdo a geracdo a um escolhido entre os membros da

comunidade. E a funcdo do guardador de memoarias era auxiliar aos demais
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ancides caso um acontecimento exigisse, por exemplo, experiéncia vivida e
sabedoria para o bem estar da comunidade.

Se a memdria do passado estd mais para a historicidade estética do
sujeito (acabamento), a memadria de futuro estd mais para a singularidade
ética do sujeito (inacabamento). Eis que a memdria de futuro € devir,
projecdo. E a resposta/responsividade do sujeito que instabiliza o género
secunddrio. Portanto, ambas as memdarias se complementam como causa
necessaria na constituicdo da singularidade.

As memorias sdo, portanto, a possibilidade da existéncia da
singularidade de cada sujeito, no¢cdo que Bakhtin apresenta com a ideia de
exotopia. E essa pode ser compreendida em dois momentos que ndo se
separam, mas didaticamente se pode dizer que primeiramente o outro de
seu lugar déd acabamento ao eu. A memadria do outro do eu marca ambos
como alteridades. E essa relacdo € de generosidade e amor por afirmar a
alteridade. Antes de Jonas partir em busca de ultrapassar a fronteira e liberar
todas as memorias o ancido diz: "eu te amo, Jonas” (O DOADOR de
memorias, 2014).

O eu ndo € uma sombra da alteridade, o eu se afirma, fala, valora de
seu lugar também Unico. Por isso € um acabamento/inacabamento, por isso
€ estético e, por isso, € memodria de passado. E a memoria de futuro € uma
memoaria ética, pois € a resposta do eu ao acabamento que jamais é fim,
pois 0 acabamento é provisério a cada enconfro. De mim o outro tem uma
visdo mais completa, o excedente de visdo, aquilo que ndo sei e que ndo
vejo de mim mesmo. O outro nos completa na medida em que nos
relacionamos, mesmo que ndo intencionalmente e, dessa relacdo, nos
permite, por estar fora de nds, um acabamento que sozinhos jamais
teriamos. Porém, esse constante acabamento/inacabamento que temos de

nds mesmos € a memadria de futuro, a vida de cada sujeito. Diz Bakhtin:

Nesse sentido pode-se dizer que o homem tem uma necessidade
estética absoluta do outro, do seu ativismo que vé&, lembra-se, relne
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e unifica, que é o Unico capaz de criar para ele uma personalidade
externamente acabada; tal personalidade ndo existe se o outro ndo
a cria; a memodria estética é produtiva, cria pela primeira vez o
homem exterior em um novo plano da existéncia. (BAKHTIN, 2006a, p.
33).

A linguagem ndo sé verbal, mas fortemente corporal dd a Jonas a
incompletude fundamental para ser/viver. O toque era proibido tal qual a
macd do jardim do Eden, mas o ancido o toca, pede que se aproxime,
unem-se pelas mdos que se seguram pelo antebraco num gesto de maior
proximidade e, dessa amorosidade, por essa conexdo o velho presenteia o
novo com suas memorias. Jonas ndo € mais 0 mesmo. O ancido também
ndo, pois todo encontro modifica, altera.

As aulas recebidas por Jonas pelo ancido eram secretas, essa era a
regra da comunidade. Jonas ndo podia dizer a ninguém o que acontecia
ou aprendia. Nesses encontros-aulas a aproximacdo era a chave que levava
a outros didlogos e mundos. Wittgenstein (1994, p.111) foi preciso ao dizer no
aforismo 5.6 que “os limites da minha linguagem, sdo os limites do meu
mundo" e Jonas ampliava seu mundo (seu horizonte/conhecimento) com

cada palavra que aprendia e sua incompletude o fazia/desfazia.

Natureza dialdégica da consciéncia, natureza dialdgica da prdpria
vida humana. A Unica forma adequada de expressdo verbal da
auténtica vida do homem € o didlogo inconcluso. A vida é dialdgica
por natureza. Viver significa participar do didlogo: interrogar, ouvir,
responder, concordar, etc. Nesse didlogo o homem participa inteiro
e com toda a vida: com os olhos, os Idbios, as mdos, a alma, o
espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na palavra, e
essa palavra entra no tecido dialdgico da vida humana, no simpdsio
universal (BAKHTIN, 2011, p. 329, grifo do autor).

Jonas ao receber as memodrias do amor, da alegria, da danca, do
canto, das cores, da dor, da morte entre outras e deixando de tomar as
injecdes matinais que inibiam as emocodes e 0s sentimentos ndo se contentou
somente em renovar-se. Sua realidade mecdnica ndo fazia mais senfido e
percebeu que os valores estavam condicionados e reduziam as escolhas em

tentativas de anulacdo da singularidade. Sentia-se mais perdido na forma
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de vida mecdanica. Essa vida ndo correspondia para o novo Jonas com as
memaorias que recebera sobre viver e que passara a compreender com suas

confrapalavras.

O enunciado nunca é apenas um reflexo, uma expressdo de algo j&
existente fora dele, dado e acabado. Ele sempre cria algo que ndo
existia antes dele, absolutamente novo e singular, e que ainda por
cima fem relacdo com o valor (com a verdade, com a bondade,
com a beleza, etc.). Contudo, alguma coisa criada é sempre criada
a partir de algo dado (a linguagem, o fendbmeno observado da
realidade, um sentimento vivenciado, o préprio sujeito falante, o
acabado em sua visdo de mundo, etc.). Todo o dado se transforma
em criado (BAKHTIN, 2006q, p. 326).

Ndo suportando mais a mesmice (como se define homogeneidade na
narrativa), Jonas decide que um novo degrau precisava ser transposto. “A
cada geracdo, o género humano ndo se contém em renovar-se; de cada
vez, ele galga um novo grau da sua evolucdo historica” (BAKHTIN, 2010a, p.
283, grifo do autor).

Impulsionado pela euforia do conhecimento e emocdes que as
memoarias Ihe davam, Jonas tentava contar o que via/sabia/sentia aos seus
dois amigos, quebrando, portanto, as regras oficiais. “Fiona, tem mais, tem
muito mais” (O DOADOR de memdrias, 2014), falava como quem faz uma
oracdo/pedido. Mas o outro estava ensurdecido. As palavras de Jonas ndo
soavam com familiaridade. Os dois amigos ndo finham referenciais (memaria
de passado) nenhum. O que Jonas dizia soava como barulhos estranhos. As
palavras ndo remetiam a nada, ndo se ligavam a nenhuma sensacdo ou
experiéncia (memoria de passado). Eram vazias de vida. Um corpo sem
palavra viva € um corpo mecdnico. Porém, mesmo os dois amigos
estranhando o comportamento de Jonas, a palavra viva ndo passa
despercebida. Ela promove um encontro que altera os falantes

independente de sua abertura ou ndo.

A palavra outra, inapropridvel, inclassificdvel, extraordindria, sem
pertencimento, sem identidade, fora de género, fora de papel, fora
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de lugar, palavra de um singular, palavra de outfro dirigida ao
singular: estd aqui a possibilidade do encontro (PONZIO, 2010, p.157).

N&o bastava Jonas fer memorias (memaoria subjetiva) e emocdes se as
demais pessoas ndo as tivessem também. Nada se modifica sem o outro. O
eu ndo existe sem a alteridade. O outfro tinha de ser libertado desse
esquecimento, dessa vida mecdanica, e convocado a afirmar sua presenca
como ato responsavel pelo lugar que ocupaq, isto €, responsavel pela
unicidade; pelo ser Unico na existéncia. Em termos politicos, a democracia
como conversacdo ou didlogo tem de ser um chamamento didrio que
fazemos a nds e aos outros. Ela, a democracia, fundada num Unico principio
que é a igualdade precisa, para existir, ser persistente, isto €, quebras
constantes contra a monologizacdo. Garantir a cada outro a liberdade da
palavra, isso € existir eticamente e assumir a responsabilidade de seu lugar
Unico e ndo intercambidvel.

Uma memodria individual, a visdo de si mesmo, ndo é suficiente para
gerar acabamento. E sabendo que a Histéria ndo coincide consigo mesma,
que os sentidos/valores seriam novos, outros, diferentes, Jonas parte para a
batalha contra a fronteira que, corporalmente precisava ser vencida;

corporalmente porque a palavra € palavra encarnada.

NGo pode existir dialogicidade entre mentes desencarnadas. O
didlogo é didlogo entre vozes inteiramente dialégicas e partidas — e
a voz, diz Bakhtin, é posicdo ideoldgica encarnada no mundo.
Bakhtin ressalta particularmente a questdo da encarnacdo da voz no
corpo. (PONZIO, 2013, p. 302, grifo do autor).

Com Gabiriel nos bracos, Jonas percorre sua jornada de triunfo quase
como que personificando as velhas gravidas de terracota que velhas ddo a
luz e riem. O riso é a vitdria do corpo sobre os limites, pois corpo que vence o
medo, o apagamento e a morte se renova e se perpetua a cada geracdo.
Dito de outra forma, a palavra outra - livre e infuncional - ndo reconhece
muralhas, opressdes e silenciamentos, Jonas vé no bebé Gabriel uma

283
Revista Lingua & Literatura, v. 17, n. 29, dez. 2015.

Recebido em: 19 jun. 2015
Aprovado em: 28 jul. 2015



identificacdo que nada tem a ver com repetficdo do mesmo ou do idéntico,
mas com encontro, com aproximacdo de diferentes que comungam, mas

ndo que se assimilam. Diz Jonas sobre Gabriel,

Tinhamos a mesma marca. Quase ndo precisei ver a dele para saber.
Eu senti. Senti naquele dia que Gabriel também seria escolhido (...).Eu
fortaleci o Gabriel com memérias de abundancia e felicidade (O
DOADOR de memérias, 2014).

Reconhecer a incompletude e necessidade vital da alteridade é a
forma como Bakhtin defende uma existéncia livre e ética. O encontro com o
outro respeitando sua outricidade, sua diferenca sem incidirmos na prdatica
da indiferenca significa a pratica de relacdes humanas. Mais precisamente,

a insurreicdo precisa de um corpo grotesco.

2 CORPO MAQUINA E CORPO GROTESCO

O corpo é o Ultimo grito do cosmos, ou melhor, ele é a

forca césmica dominante...

(BAKHTIN, 2010q, p. 298).

A arquitetdnica bakhtiniaona ao romper com a fradicdo mecdanica
metodoldgica (do fexto) e relacional (da vivéncia) e ao propor a
perspectiva dialdégica, o faz mediante a terminologia de corpo grotesco.
Este se confrapde a um corpo individual (identidade individual como
autogerada). Coesdo e fixidez sdo sinonimias de individualismo. Em outras
palavras, a ilusdo de um acabamento no sentido de finalizado e, por tanto,
autoconstituinte € a forma pela qual Bakhtin compreende o corpo € o eu
cujo olhar volta-se exclusivamente para si mesmo - olhar umbigual
ensimesmado — aquele que s6 vé a si mesmo esquecendo-se que sem a
alteridade ndo existe o eu. Confrariomente a esse corpo-eu umbigual, o

corpo grotesco é abertura, incompletude, dialogia.
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O corpo do novo cdnon € um Unico corpo, Nndo conserva nenhuma
marca de dualidade; basta-se a si mesmo, fala apenas em seu
nome; o que lhe acontece sé diz respeito a ele mesmo, corpo
individual e fechado. Por consequéncia todos os acontecimentos
que o afetam, tém uma Unica direcdo: a morte ndo é mais do que a
morte, ela ndo coincide jamais com o nascimento; a velhice é
destacada da adolescéncia (...). Pelo contrdrio, a morte no corpo
grotesco ndo pde fim a nada de essencial, pois ela ndo diz respeito
ao corpo procriador; alids, renova-o nas geracodes futuras. Os
acontecimentos que o afetam passam sempre no limite de dois
corpos, por assim dizer no seu ponto de intersecdo: um libera a sua
morte, 0 outro o seu nascimento, estando fundidos (no caso extremo)
numa imagem bicorporal (BAKHTIN, 2010a, p.281).

O corpo na filosofia bakhtiniacna ndo é por nem um momento visto
como isolado, e o que leva ao humanismo bakhtiniano € justamente a critica
ao que ele chama de corpo individual e a defesa do corpo grotesco.

Pela nocdo mecdnica o corpo € fim em si mesmo. Por uma visdo
religiosa o corpo € meio para a transcendéncia. Para a dialogia bakhtiniana,
o corpo € ligagcdo, comunicagdo, elo entre alteridades. O poder do corpo
reside em sua natureza dialdgica; e ele é pldstico e plural. Ultrapassa os
limites do egocentrismo, da identidade concluida e da separacdo com o

mundo e com 0s outros.

Bakhtin, em A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o
contexto de Francois Rabelais, interessa-se especialmente pela
relacdo, em nivel de experiéncia vivida a nivel corporal, entre essa
abstracdo relativamente recente que é a identidade individual e
esse modo muito mais antigo de viver e sentir o mundo e os demais;
que enconfra expressdo na experiéncia que Bakhtin chama de
“"corpo grofesco”; que se caracteriza pela implicacdo, pela
inseparabilidade intercorporal — o indissolUvel nexo de unido entre
identidade e alteridade (PONZIO, 2009, p.207).

O corpo grotesco € uma transgressdo. Conforme compreende de
Bakhtin, o individualismo é a decorréncia de uma certa pratica com o corpo.
O corpo que se distancia, que se silencia, que teme o encontro € um corpo
que se delimita ao fechado, que diminui suas possibilidade de singularidade
e, portanto, de ética. Toda essa monologia do corpo produz um corpo

solitdrio, funcional/meio para.
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A funcionalidade € o que Ponzio (2010) chama de um corpo como
recurso ou como meio. Baumann (2007) define de vida liquida o que Ponzio
entende por funcionalidade. E a ldégica dos papéis, da distribuicdo e
subordinacdes dos corpos, a légica do organismo — da sociedade como um
grande organismo  confrolando pequenas madquinas  estruturadas
(individuos), usando nogdes trazidas pro Deleuze e Guattari (2007). Foucault
(2001) chama a esse corpo de docil, corpo que controlado e punido produz
e alimenta a funcionalidade, ou seja, o individuo de uma classe, uma raca e
um género potencializando as distribuicoes e subordinacoes.

Em face da perspectiva de um corpo que produz o liso, o totalizante e
assimilado, o corpo grotesco € infuncional. A infuncionalidade € o humano,
€ o direito & alteridade (PONZIO, 2010). O corpo grotesco € fransgressdo
porque ndo se compreende o humano como meio para nem como valor
insfrumental, antes compreende o humano como fim, como Unico -
insubstituivel e singular. E um corpo monstruoso, nos termos de Negri e Hardt
(2005) visto colocar do avesso o linear e fixo de uma perspectiva
individualista- funcional.

Com os termos de Bakhtin, o corpo grotesco € o duplo do corpo
maquinal, individualizado, organizado e funcional. E grotesco porque no
minimo dois corpos, bicorporal, pois & intersecdo, encontro. E inorgénico,
sem drgdos diriam Deleuze e Guattari (2007). E ambivalente, sem a iluséria
interioridade, diz Ponzio (2010).

Experimentar as articulacdes se desprendendo da significacdo
atribuida “(...) quer dizer aqueles que nos amarram mais diretamente: o
organismo, a significancia e a subjetivacdo” (DELEUZE; GUATTARI, 2007, p. 22),

€ a marca fundamental do aspecto grotesco da corporeidade.

Por isso o papel essencial é entregue no corpo grotesco daquelas
partes, e lugares, onde se ultrapassam as fronteiras entre dois corpos
e enfre o corpo e o mundo, onde se efefuam as trocas e as
orientacdes reciprocas. Por isso os principais acontecimentos que
afetam o corpo grotesco, os atos do drama corporal — o comer,
beber, as necessidades naturais (e outras excrecdes: franspiracdo,
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humor nasal, etc.), a codpula, a gravidez, o parto, o crescimento, a
velhice, as doencas, a morte, a mutilacdo, o desmembramento, a
absorcdo por um outfro corpo — efefuam-se nos limites do corpo e do
mundo ou nas do corpo antigo do novo, em todos acontecimentos
do drama corporal, 0 comeco e o fim da vida sdo indissoluvelmente
imbricados (BAKHTIN, 2010q, p.277, grifo do autor).

Em vez de organizado, significante, significado, intérprete e
interpretado, o corpo grotesco vivencia o ultrapassamento, o inorgdnico, a
abertura e incompletude, o experimentar e o dialogar. Eis que o corpo
grotesco € o limite para as tentafivas de controle, domesticacdo e
pasteurizacdo, pois 0 corpo grotesco é a identidade ndo idéntica, ndo
coesa e ndo fixa.

Jonas é a defesa do corpo grotesco. Lembremos que a vida é
dialdgica por natureza e que qualquer corpo ensimesmado sobre seu
proprio umbigo (mecdnico, isolado, estratificado, funcional, organizado,
liguido) serd o artificial. Mais precisamente, sdo discursos monologizados,
tentativas de uma légica policial (biopolitica) de controle dos corpos e de
seus feitos ideoldgicos - os valores/os sentidos.

O estudo da linguagem, na perspectiva dialdégica, nos ensina que a
producdo linguistica — producdo de senfidos/valores — ndo se encerra d
unilateridade, nem a nenhum ftipo de confrole totalizador/homogéneo.

Bakhtin, em Marxismo e Filosofia da Linguagem, nos diz que:

A significacdo ndo estd na palavra nem na alma do falante, assim
como também ndo estd na alma do interlocutor. Ela é o efeito da
interacdodo locutor e do receptorproduzido através do material de
um determinado complexo sonoro.E como uma faisca elétrica que
56 se produz quando hd contato dos dois polos opostos (BAKHTIN,
2006b, p. 137, grifo do autor).

A relacdo entre o ancido e Jonas sdo polos opostos, marcam o jogo
entre o velho e o novo, representam o movimento do género que se refaz a
cada contexto. O ancido e a sociedade mecdnica é também um jogo de
opostos. O ancido guardava o que era proibido a todos. A sociedade da

mesmice e Jonas sdo polos opostos igualmente — respectivamente o dado e
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o criado. Toda a narrativa estd prenhe de tensdes, movimento. O duplo estd
presente na relacdo entre o que podemos chamar, com Bakhtin, de infra e
supraestruturas, ou ainda pela nocdo de ideologia cotidiona e oficial,
concomitantemente.

A linguagem e seus jogos de senfidos ndo estdo prontos. Renascem e
morrem sentidos na dindmica da dialogia entre corpos — vozes encarnadas,
sifuadas, singulares, intransferiveis e insubstituiveis.

A busca de Jonas por liberar as memorias € uma tfransgrediéncia
corporal. Ele precisa ultrapassar a fronteira fisicamente. Essa perpesctiva
destacada na tframa nos remete a nocdo de corpo grotesco. E o corpo que
efetua a desterritorializacdo da monologia, do isolamento, do silenciamento
e da identidade fixa e coesa.

O corpo é subversivo. Por isso a necessidade das visdes totalitdrias das
sociedades disciplinaresde confrold-lo. Como afirma Foucault (2001), as
técnicas de distribuicdo, de controle do tempo e de subordinacdo sdo
praficas sobre o corpo e 0s recursos para o controle sdo as vigiléncias (das
acdes do corpo) e das punicdes tfambém sobre o corpo. O controle sobre os
corpos visa o controle das potencialidades desse corpo; quer controlar sua
natureza dialdgica, sua necessidade de acabamento que implica numa
necessidade que podemos dizer biossemidtica de abertura a alteridade. A
disciplina é sobre o corpo na tentativa de modelar um corpo que negue sua
naturalidade. Porisso um corpo artificial, posto que o esponténeo é abertura
e incompletude.

Dai que a recusa em se tornar joguete da sociedade € uma
transgrediéncia do corpo. E essa forma de recusa € uma rebeldia resistente a

pasteurizacdo e ao controle e coesdo das sociedades disciplinares.

O ato responsdvel &, precisamente, o ato baseado no
reconhecimento desta obrigatéria singularidade. (...) porque ser
realmente na vida significa agir, é ser ndo indiferente ao todo na sua
singularidade (BAKHTIN, 2010b, p. 99).
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O riso, o amor, o trabalho imaterial sGdo qualidades do corpo; do corpo
que ndo se limita ao em si, mas que reconhece sua necessidade extirema de
acabamento somente face ao outro; outro corpo e seu excedente de visdo
fundamental tanto para o nosso segundo nascimento que € o social, quanto
de uma consciéncia carnavalizada que € o duplo da consciéncia do em si.

Um corpo grotesco € a corporeidade inacabada, € o sujeito que
assume esse inacabamento - o reconhece como condicdo de existéncia
estético-ética e, tal como o corpo sabe para rodar os sentidos, ou como diz
Bakhtin, pdée o mundo de cabeca para baixo cujo propdsito € tencionar a

supraestrutura ou a oficialidade.

CONCLUSAO

Pergunta e resposta ndo sdo relacdes (categorias)
l6gicas; ndo podem caber em uma sé consciéncia
(uma e fechada em si mesmal); toda resposta gera
uma nova pergunta. Perguntas e respostas supdem

uma distancia reciproca. Se a resposta ndo gera uma
nova pergunta, separa-se do didlogo e entra no
conhecimento sistémico, no fundo impessoal
(BAKHTIN, 2006qa, p.408).

Ao propor um didlogo entre a filosofia de Bakhtin e o filme O Doador
de Memdrias, o objetivo foi uma compreensdo mais abrangente da nocdo
de arquiteténica Com efeito, a elaboracdo de um entendimento se fez ao
trabalharmos com as nocdes de memadria de passado; memoria de futuro;
cronotopiaq, alteridade e corpo grotesco.

Algumas perguntas puderam sem respondidas sem de forma alguma
pretender esgotar as possibilidades de compreensdes que elas suscitam.
Vimos que memoaria ndo se limita a um estoque pronto e acabado de
informacodes. A memoria € uma resposta que cada sujeito oferece a partir de
sua singularidade. Ndo obstante, hd mais de uma memdaria, a de passado e
a de futuro. Ambas se complementam e, como no caso hipotético que a

narrativa do filme nos traz, se a memadria de passado for proibida ao sujeito,
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este passa a viver uma vida mecdnica, isenta de devir, pois sem memorias
de passado, a memaria de futuro fica diminuida.

Como as memorias ndo sdo caixinhas que guardamos ftal qual um
gaveteiro, elas fransitam entre nds, estdo entre dois ou mais sujeitos. “Eu para
mim mesmo sou esteticamente irreal” (BAKHTIN, 2006a, p. 174), € necessdrio o
outro é seu excedente de visGo que me dé acabamento que, na condi¢cdo
de provisério, nos convoca a responder a partir da consciéncia de nossa
unicidade. Mais precisamente, a propria singularidade exige a relagdo enfre
a memoria de passado e a de futuro. E a singularidade ndo € virtual, ela é
palavra encarnada, corpo. Eis que o entendimento sobre o corpo na
perspectiva da arquitetdbnica bakhtiniona ndo é de um corpo individual no
senfido de autossuficiente. O corpo é grotesco € uma identidade que ndo se
define como coesa e fixa, portanto como subjetividade, antes é
necessidade absoluta da alteridade, é abertura que ndo se limita a estrutura
e desta forma, corpo autor, que se autoriza a dizer, a pensar sem dlibis, sem
desculpas. Nado podemos, sem perder nossa singularidade, nos anularmos e
criarmos dlibis que justifiquem nossas escolhas. Elas, as escolhas, sdo nossas
respostas, € nosso ato responsdvel. Numa sociedade em que se desculpar
era a resposta padrdo para cada acdo, Jonas ndo busca mais
dlibis/desculpas. Enquanto narrador da histéria, ele diz, no inicio do filme:
“Me pergunto se devo pedir desculpas pelo o que fizg (O DOADOR de
memorias, 2014). Assim que libera as memdarias, na Ultima cena do fiime,
Jonas afirma: “Entdo eu ndo peco desculpas”.

Compreendemos a importdncia da singularidade na construcdo de
relacdes humanas, éficas e autbnomas. Todavia, um pressuposto se faz
indispensavel e é a linguistica de Bakhtin, que € uma filosofia da linguagem e
da moral que, mediante a centralidade dada & alteridade e ndo co
egocentrismo, propde tanto uma metodologia como uma prdtica ética

pessoal transgredientes.
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Como contrapalavras as identidades pretensiosamente ideais; ao
corpo egocéntrico; as relacdes hierdrquicas; as funcionalidades e a
liberdade de palavra/mondlogo, Bakhfin afirma a singularidade; o eu
inacabado; a alteridade constituinte; a palavra outra; a liberdade da
palavra; a infuncionalidade; o corpo grotesco; o didlogo.

A construcdo de uma sociedade ética e responsavel € a mesma de
um sujeito ético e responsdvel. Por isso, quanfo mais assumimos nossa
singularidade, a saber, nossa resposta Unica do lugar Unico que ocupamos
enguanto sujeitos falantes; nossa necessidade absoluta da alteridade —
corpo grotesco -mais relacdes humanas somos capazes de manter e exigir
que sejam praticadas. Essa prdtica nos torna auténomos a cada relacdo, no
dia a dia, recusando, no cotidiono de nossas experiéncias, como ato

responsivo, a pasteurizacdo das ideias e dos corpos, enfim, da vida.

THE ARCHITECTURAL BAKHTINIAN: A DIALOGUE WITH THE FILM THE GIVER OF
MEMORIES

Abstract: The concept of Bakhtin's architectural, notions such as identity,
memory and body are resignified the light of dialogy. This means a
confrapalavra to mechanical understandings given to such terms. The
proposed dialogue with the fim The donor memories comes as corpus to
understand the dialogic approach as a discursive sharing in the search for
comprehensive understanding. Among the questions asked, there is an
opportunity for understanding the relationship between memory and the
constitution of the self unfinished within its tfransgrediente force. Concepts
such as the grotesque body and cronotopia are critical in the chain of an
answer to the question.

Keywords: Space-tfime. Memory lane. Future memory. History. Grotesque
body.
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